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MITURI POLONEZE iN LILLA WENEDA DE JULIUSZ SLOWACKI

Cristina GODUN

The essay traces the Polish romantic myths exploited by Slowacki in the tragedy Lilla Weneda,
as well as commentates and deconstructs them in the light of the key-symbols used by the autor.
At the core of the tragedy there lies a very fashionable and renowned at that time theory which
stated that nations were created by means of wars and blood sacrifices — nine years after the
defeat of the Polish insurection Stowacki offers a new perspective upon the social and political
reality of Poland, by simply uncovering and reinterpreting the signification of the national
history. To blame for being defeated are several issues: his countrymen’s lack of bravery,
fatalism of history, idealisation of the past. Slowacki thinks that victory is still possible only if it
were fueled by sacrifice - not individual, but collective. That’s exactly why Stowacki tries to
create a monumental myth about the beginning of the Polish national state intertwined with
multiple hints to the present moment as well as to the recent past (that is the rebellion in
November).
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De ce trezeste Stowacki in noi incantare si dragoste?(...)
De aceea, domnilor, pentru ca Stowacki mare poet a fost!

Witold Gombrowicz, Ferdydurke, 1938

Juliusz Stowacki este reprezentantul celei de-a doua generatii a romantismului
polonez, debutand inainte de insurectia din noiembrie (mai exact in anul 1825) cu
versuri patriotice in care se ardta adeptul unui program de luptd radical impotriva
ocupantului imperialist rus. Daca 1n prima faza a creatiei Inca isi cauta propriul drum si
propria voce, lasandu-se influentat de programul altor romantici, Stowacki incepe destul
de repede sa-si slefuiasca propriile forme ale expresiei poetice, de mare ajutor fiind si
vasta sa eruditie. Deoarece la momentul lansarii sale romantismul se impusese deja,
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castignd lupta cu clasicismul si avand premisele clar formulate, Stowacki nu a fost
preocupat de evidentierea si modelarea caracterului national al poeziei poloneze,
putandu-se canaliza pe probleme mai abstracte si pe ratiuni mai iniltitoare, precum
inadaptabilitatea individului la societate si alienarea niscuti de aceastd atitudine'.
Adeviratul sau debut si program poetic, in care Stowacki face dovada ca este un creator
matur si stdpan pe viziunea sa filozofico-estetica, il reprezintd volumul Godzina mysli
(1832), considerat a fi unul dintre manifestele poetice ale romantismului european. Cu
toate ca sandtatea §i constitutia sa fizica fragila nu i-au permis niciodata sa se implice in
lupta poporului sau altfel decat cu pana de scriitor, cu toate ca nu a avut temperamentul
unui militant politic activ, Stowacki si-a dedicat Intreaga creatie si suflu creator vietii si
istoriei poporului polonez, caruia a Incercat sa-i inculce, prin scrierile sale, idei
revolutionare indraznete, credinta in progres si viitor. Incompatibilitatea dintre visare si
realitate, specifica vremii, nu a fost abordatd de Stowacki prin prisma luptei politice, asa
cum a facut-o, de pildd, Adam Mickiewicz, ci prin Incercarea de transpunere a acesteia
in limbajul artei, cautind si universalizeze trairile’. Chiar daci nu a fost apreciat de
compatriotii sai in timpul vietii din cauza atitudinii sale critice intransigente fata de
esecul insurectiei din noiembrie, pus pe seama impotmolirii polonezilor in tipare de
gandire invechite care adanceau diferentele de castd (aristocrati versus poporul de rand)
si pe lipsa de actiune eroicd, Stowacki nu a pregetat sa-si puna intreaga forta de creatie
in slujba sustinerii idealului national al luptei de eliberare. Neapreciat la justa valoare de
catre contemporanii sdi nu a fost Stowacki si din cauza polemicilor cu Mickiewicz,
périntele romantismului polonez, care avea un cuvant greu la vremea respectiva in orice
s-ar fi pronuntat. Nu e asadar de mirare ca observatiile aspre ale bardului polonez cu
privire la doua dintre volumele de poezii publicate de Stowacki la Paris (Poezje, 1832),
despre care a spus ca sunt asemenea unei biserici monumentale, dar o biserica in care
Dumnezeu nu sélasluieste, au pecetluit soarta tandrului poet si destinul receptarii
operelor sale aproape definitiv. Stowacki stie sa riposteze cel mai bine prin scrierile sale,
in care da glas convingerilor atat referitoare la arta, cat si la menirea poporului polonez.
Una dintre expresiile cele mai reusite ale viziunii sale asupra valorificarii
istoriei 1n scopul transmiterii adecvate a mesajului catre societatea poloneza
contemporana il reprezintd drama Lilla Weneda (Paris, 1839), o tragedie istorica scrisa
partial in vers alb. Pornind de la teoria credrii statului national prin luptd armata, prin
sacrificiu de sdnge — la moda printre istoricii vremii — Stowacki Intrevede la noud ani
dupa esecul insurectiei poloneze posibilitatea deschiderii unei noi perspective asupra
situatiei In care se afla Polonia, prin dezvaluirea sensului istoriei nationale. Punand
infrangerea suferitd de polonezi pe seama lipsei eroismului, pe fatalismul istoriei, pe
paseismul conationalilor sii, poetul vede posibilitatea unei victorii la baza careia se afla
sacrificiul eroic, nu individual, ci colectiv. Tocmai de aceea Stowacki se straduieste sa

! Historia literatury polskiej w zarysie, tom I, PWN, Varsovia, 1983, Romantyzm, p. 242.
2 Ibidem, p. 243.
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plasmuiascd un mit monumental despre inceputurile statului polonez intretesut cu
multiple aluzii la prezent si la trecutul nu foarte indepartat, adica la insurectia din
noiembrie. Poetul da de inteles cd insuccesul suferit de revolutionarii polonezi este
partial rezultatul unui fatalism istoric, nascut de mostenirea spirituala a poporului in care
se Intrevad si cusururile stramosilor, in acest caz triburile venezilor si ale lehitilor. Dupa
parerea poetului, una dintre cauzele majore ale Infrangerii polonezilor si ale slabiciunii
de care au dat dovada rezidd in fragmentarea sociald a Poloniei, care slibeste forta
natiunii i dauneazd unei ratiuni sandtoase. Aceastd situatie a dus in consecintad la
pierderea independentei polonezilor. Daca polonezii nu ar mai urma orbeste modele
straine de caracterul lor, daca ar pune mai presus de moda si cosmopolitism daruirea si
eroismul, nu s-ar mai afla intr-o situatie atdt de jalnica. Stowacki da glas in Lilla
Weneda la cateva reflectii pe tema istoriei, pornind de la antinomia trecut eroic —
prezent ruginos, cu aluzii evidente la situatia politicA actuald a Poloniei. Diagnoza
poetului este asprd, necrutdtoare, condamnand lipsa de daruire, eroism si sacrificiu de
sine al polonezilor in timpul insurectiei. Daca polonezii ar fi fost asemenea grecilor la
Termopile, soarta luptei ar fi fost cu siguranta alta, este Stowacki de parere. Criticii
polonezi au avut numai cuvinte de lauda la adresa tragediei, vazand 1n ea un comentariu
literar si o amplificare a incriminarilor carora le-a dat glas in poezia Mormantul lui
Agamemnon (Gréb Agamem-nona, 1839)", publicata de altfel laolalta cu Lilla Weneda.
Criticul polonez Juliusz Kleiner considerda usor exgerat cd, in pofida catorva
inconveniente, Lilla Weneda poate fi totusi ,,cea mai mare tragedie pe care a creat-o
romantismul european”. Fard si conteste importanta dramei, Stanistaw Makowski nu
impartaseste intrutotul elanul lui Kleiner, avand o atitudine mai temperata. El subliniaza
totusi caracterul alegoric si simbolic al piesei care inchide 1n retorica sa nu un fragment
autentic din preistoria Poloniei, ci o diagnoza a prezentului, mascata in subtextul unei
drame cu caracter mitic, specie mult indragitd de dramaturgii romantici.

Actiunea tragediei se desfdsoard in vremuri preistorice, in regiunea locului
Goplo, un spatiu in care Stowacki a mai plasat actiunea unei alte piese mitice —
Balladyna. Cele douda drame fac parte dintr-un proiect mai amplu de sase cronici
istorice, pe care autorul nu a mai reusit sd-1 duca pana la capat. Actiunea este centrata in
jurul invaziei lehitilor asupra venezilor. Infrangerea pe care o suferd venezii se datoreaza
convingerii ca victoria nu poate fi obtinutd in lipsa atributului puterii supreme,
intruchipat de harfa de aur, aflatd in captivitatea lehitilor deopotriva cu conducétorul lor
suprem, regele Dervid, caruia regina lehitda Gwinona a poruncit sa-i fie scosi ochii. Harfa
simbolizeazad poezia nationald, adica poezia patrioticd, singura in stare sa insufle
razboinicilor puterea de luptd si convingerea victoriei asupra dusmanilor. Cand harfa
cade Tn mana lehitilor, venezii incep sa-si piardd increderea in capacitatea lor de a iesi
biruitori. Acest fatalism le pecetluieste soarta. ,,Nu e timpul sa deplangi trandafirii cand

! Ibidem, p. 246.
2 Apud Stanistaw Makowski, Julisuz Stowacki, Varsovia, 1980, p. 62.
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ard padurile”’, spune foarte nimerit Roza Weneda, singura care pare sd se ridice
deasupra istoriei si sd inteleagad jocul sortii. Roza — ,,vréjitoarea unui popor nefericit”,
cum spuse despre ea nsasi la inceputul dramei, este fiica regelui Dervid, si inca din
Prolog prevesteste tragedia ce se va abate asupra familiei sale si a intregului popor
vened: ,,La nimic nu ajutd acum vrajile satanice./ Blestem! Blestem! Blestem!/ Patria
noastra piere si pe veci,/ Vad ci ramane moarti...””. In lipsa harfei, victoria nu poate fi
repurtatd nici prin lupta indarjitd a ,;razboinicului cu doud capete” — adica a fratilor
Lelum si Polelum, inlantuiti unul de celdlalt si formand o singurad fiinta, nici prin
sacrificiul inocentei printese Lilla care incearca sé-si salveze tatdl si fratii cu pretul
propriei vieti. Manatad de dragostea fatd de ei si punandu-i mai presus de sine, Lilla
reugeste, prin puterea inteligentei sale, sd 1i rdscumpere pe rege si fii sdi prin trei
ramasaguri castigate in fata nemiloasei regine Gwinona. Ar fi reusit sd rascumpere si
nepretuita harfa, insa planurile i sunt dejucate de un personaj primitiv si josnic, Slaz
care prin minciunile sale contribuie la uciderea lehitului Lechon, fiul Gwinonei si al lui
Lech, de cétre Roza, maniata la auzul vestii ca lehitii i-au ucis tatdl. Pierzand astfel
speranta de a mai recapata harfa, Roza are nevoie de sdnge de prizonier pentru a-si
infaptui ritualul samanic de invocare a fortelor supranaturale care ar mai putea eventual
salva onoarea poporului sdu. Uciderea lui Lechon de catre Roza face imposibila
obtinerea harfei de la lehiti. Mai mult decét atat, innebunitd de durere, Gwinona cauta
razbunare, ucigand-o pe Lilla si poruncind apoi sa fie trimisa venezilor, Inchisa in cutia
harfei.

Intreaga dramia este construitd intr-o atmosfera sumbrd, specifici mitologiei
celtice i germanice, legendelor si poemelor eroice scandinave la moda in Europa
vremii, dar poate fi deopotriva considerata si ca fiind inspirata de tragedia greaca (vezi
corul harpistilor, orbirea regelui Derwid ca o aluzie la Edip al lui Sofocle, logodna dintre
Lilla si fratele ei sau prezenta gemenilor Lellum si Polellum ca trimitere la mitologia
antica: Zeus si Hera, Castor si Pollux etc.) si de Shakespeare. Asemenea altor creatori
romantici ai vremii, $i Stowacki cedeazad farmecului Poemelor lui Ossian si gaseste In
traditia literara a canturilor eroice despre zei §i semizei, motive cu ajutorul carora
plasmuieste un univers poetic original, deopotriva de enigmatic, sumbru si tragic,
subordonat 1intrutotul opiniei adinc inrddacinate in constiinta contemporanilor sai
referitoare la teoria formarii statelor nationale pe calea conflictului armat®.

' Juliusz Stowacki, Dramaty. Balladyna. Mazepa. Lilla Weneda, Wroctaw, Wydawnictwo
Zaktadu Narodowego Im. Ossolinskich, 1952, v. 85, p. 296.

2 Ibidem, v. 3-6, p. 293.

? Teoria national-rasisti 1i apartine profesorului austriac Ludwig Gumplowicz, care a formulat-o
in secolul al XIX-lea, in lucrarea sa, intitulatd Teoria generald a statului. El sustine ideea ca
triburile apartindnd unei rase umane superioare ar fi format statele nationale in urma supunerii
unor rase inferioare. De altfel, Gumplowicz a preluat si dezvoltat teoria violentei, sustinuta de
Duhring (1833-1921), care afirma ca statul nu este efectul firesc al evolutiei societatii prin
dezvoltarea conditiilor economice, ci consecinta violentei politice, a luptei dintre triburi, in urma
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Stowacki e un Ossian modern care, desi pare doar sa relateze faptele asa cum s-
au Intamplat ele, este limpede cé subordoneaza personajele unei structuri bine stabilite,
dictate de propria viziune creatoare. Prin jocul personajelor sale, Stowacki creeaza peste
veacuri o paralela intre cauzele infrangerii venezilor de catre lehiti si a polonezilor de
catre rusi. Elementele mitice valorificate de poet construiesc o imagine teatrala,
monumentald, ce contrasteazd disonant cu prezentul lipsit de eroism. Nici trecutul de
altfel nu este intrutotul glorios, elementele grotescului putind fi recunoscute in
constructia dramaticd a lui Slaz — intruchiparea josniciei si manipularii —, dar si a
sfantului Gwalbert — reprezentantul Bisericii crestine. Prezenta in draméa a personajului
sfantului Gwalbert 1i oferd lui Stowacki ocazia de a-si exprima atitudinea critica la
adresa intregii Biserici Romano-catolice si a papalitatii, pe care o acuzd cd duce o
politici antipolonezi', influentat neindoielnic si de parerile istoricului Joachim
Lelewel®. Citind printre randuri, vedem in lehiti prototipul slahtei poloneze si in venezii
cotropiti — pe cel al poporului polonez de rand. Stowacki este de parere ca, intr-o natiune
macinatd de disensiuni interne, nascute de diferentele de clasd, unde aristocratii doar
exploateaza taranimea §i ignora virtutile ei, tindnd-o departe de deciziile majore, nu este
posibil progresul, si nici redobandirea independentei. Aristocratia este cea care, prin
comportamentul si cusururile sale (lasitate, ignorantd, frivolitate, lipsa de eroism,
coloana vertebrald si dorinta de actiune, acceptarea tacita a starii de fapt etc) s-a facut
vinovata de situatia actuala a tarii. Salvarea std n uniune si consens, nu in discordie. O
alta posibila interpretare, la fel de verosimild ca si prima, ba chiar mai indreptatitd in
conditiile socio-politice ale vremii, o reprezintad substituirea lehitilor cu rusii imperialigti
si a venezilor cu polonezii, rezultdnd astfel o dubla structura simbolica a dramei, menita
sd ilustreze, pe de o parte, geneza miticd a poporului polonez, pe de altd parte — o miza
mult mai importantd — situatia poporului polonez dupa momentul infrangerii insurectiei.
Ca si venezii, polonezii nu au avut nicio sansa de a castiga razboiul cu dusmanul din
cauza lipsei de coeziune internd, a slabiciunii interne, a neincrederii in propriile forte, a
naturii lor sensibile si visatoare. Ca si venezii, polonezii asteapta salvarea de la Mesia,
de la harfa de aur, de la un simbol: ,,Daca, in timpul bataliei — spune Roza Weneda —
Tatal meu cu harfa de aur pe tronul de piatrd/ Va canta cantecul, cantecul acela cumplit

careia invingatorii detin puterea in stat, iar invingii constituie masa celor condusi. Vezi si
Dumitru Baltag, Alexei Gutu, Teoria generald a dreptului, Chisinau, 2002, p. 37.

! Eugeniusz Sawrymowicz, Wstep do Lilli Wenedy, Ossolineum, Wroctaw, 1954, p. 18.

* Joachim Lelewel (1786-1861), istoric si om politic polonez de origini prusace. Dupa
infrangerea insurectiei a emigrat in Elvetia, de unde si-a continuat activitatea politicd. A fost
partizanul regimului republican. Scoala Lelewel, axati pe cercetarea proceselor istorice in
ansamblul lor, a avut o influentd considerabild asupra dezvoltarii cercetarilor istorice poloneze.
Lelewel s-a pronuntat in repetate randuri cu privire la influenta Bisericii, pe care o acuza ca
Incatuseaza ratiunea §i spiritul, ca impiedica avantul liber al geniului, sau ca se face vinovata de
incatugarea morald si stramtorarea ratiunii, starpind sentimentele superioare.
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care de trei generatii/ Nu s-a mai ficut auzit: biruinta va fi de partea noastra!”'. Cauti

forta de a invinge in afara lor, nu in ei Ingisi. Incapacitatea de a trece la fapte si
asteptarea ca rezolvarea sa vina de la o fortd supranaturald, convingerea cu privire la
fatalismul istoriei care se repetd, apasd asupra polonezilor, pecetluindu-le soarta.
Venezii 1i depasesc numeric pe lehiti, sunt méandri si aprigi in lupta ca niste ursi, dupa
cum 1i descrie Lech, si cu toate acestea soarta le este pecetluitd. Nu existd salvare,
sugereazd Stowacki, in afara luptei angajate si a ofrandei de sdnge. Sacrificiul este
necesar pentru a obtine biruinta si a avea parte de o schimbare de situatie. Asadar
Stowacki pune sub semnul indoielii caracterul suprem si omnipotent al poeziei
nationale, intruchipat de harfa muta. in vremuri de grea incercare, poezia dezamigeste,
se dovedeste ineficientd de una singura, In absenta actiunii umane, a curajului si a
sacrificiului eroic. Poezia poate si inspire, poate sd imbarbateze, dar ea singurd nu poate
oferi salvarea, cum de unii singuri nu pot oferi salvarea nici barzii. In vremuri de
restrigte, barzii ar trebui sd poatd imbraca armura, schimband poezia pe spada. Doar asa
ar fi putut evita venezii tragicul lor sfarsit. Tot asa cum la vreme de grea incercare
sacrificiul individual se dovedeste absolut inutil (vezi soarta Lillei) sau poate, cel mult,
genera schimbari minore. Moartea Lillei nu influenteaza cu nimic soarta razboiului, nu
impiedica nimicirea poporului sdu. Privit din perspectiva istoricd, sacrificiul Lillei ne
apare inutil. Chiar si tatal si cei doi frati pe care reuseste sa-i salveze din mainile crudei
regine Gwinona isi dau obstescul sfarsit intr-un mod care sporeste futilitatea jertfei
Lillei: regele Derwid se sinucide, iar Polelum urca benevol pe rug alaturi Lelum, cazut
in lupta dreapta. Sfarsitul venezilor pare sa sugereze imposibilitatea izbavirii atunci cand
asupra poporului atarna blestemul nimicirii. ,,Pe pamant si in cer/ Poporul nostru este
blestemat! — o! Vai de noi! Vai de noi!”, exclama unul dintre harpisti. Jertfa individuala
nu este suficientd. Salvarea vine de la sacrificiul total: sdngele venezilor si cenusa lor
vor asigura peste veacuri renasterea. Cenusa are in ea sdmanta vietii. Este simbolul
fortei vitale, ne spune Roza, singura care a dat dovada de luciditate, intelepciune si
vizionarism. In finalul dramei ea anuntd nasterea mantuitorului venezilor din cenusa
celor cazuti la datorie pe care o va purta in pantece:

Eu voi ramane ultima in viatd;/ Ultima cu facla rosie de sdnge:/ $i ma voi iubi cu cenusa
cavalerilor,/ Si cenusa lor ma va fecunda,/ Si petitori imi vor fi stejarii cu flacari la
frunte,/ Iar patul de nunta imi va fi rugul cavalerilor./ Cine, pierind, in mine va crede,/
Va muri linistit:/ Eu il voi razbuna mai bine ca focul si razboiul,/ Mai bine decat o suta
de mii de dusmani,/ Mai bine decit Dumnezeu...””.

Soarta venezilor este pecetluitdi In momentul cdnd harfa cade in mainile
dugmanilor si nimic nu i mai poate salva. Zeii 1i parasesc, iar drama se incheie cu
imaginea Fecioarei Maria care apare deasupra rugului fratilor venezi ca semn ca destinul

! Stowacki, op.cit., v. 433-436, p. 380.
2 Idem., v. 140-150, p. 298-299.
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a fost implinit, dar se intrevad semnele renasterii in viitor, sugerate atat de simbolul
crestinismului, cat si de legdmantul Rozei din Prologul piesei.

Drama abunda in rechizite mitice si decoruri romantice care ii sporesc magia si
atmosfera de basm: pietrele druidice, ritualurile religioase ale venezilor, jertfele ome-
nesti si craniile din care beau personajele, fulgerele si rugul din final. Tensiunea e
construitd gradat nu numai prin atmosfera generald, dar si prin vocabular: cuvintele
»olestem”, , duhuri”, ,vrdjitoare”, ,.craniu”, ,noapte”, ,intuneric”, ,moarte”, ,razbu-
nare” sunt dintre cele indrégite si potentate de Stowacki. Poetul recurge la arsenalul de
simboluri specific romantice, capabile sa contureze o atmosferd neguroasa, pentru a reda
mesajul cu care I-a insdrcinat cortegiul de niluci ale trecutului, ale istoriei. In scrisoarea
de dedicatie adresata lui Irydion din deschiderea Lillei Weneda, Stowacki se detageaza
clar de subiect, despre care spune cd nu s-a nascut din el insusi, ci i-a fost impus din
afard de ratiuni superioare, carora nu li s-a putut opune: ,,am luat una din harfele
venezilor Tn mana si le-am jurat duhurilor o istorie fidela si sincerd, asa cum se cuvine
unor grandioase nenorociri”' sau ,,Dar tu, au continuat nalucile, pe care te-am vazut in
intunecatul mormant al lui Agamemnon, tu, cel care ai mers odinioard pe malurile
paraului cu dafini, unde printesa Electra albea panza mamei, vorbeste despre noi clar si
cu rasunet”. Asa se naste asadar, Tn mod firesc, paralela dintre bardul Ossian, care
preaslavea faptele eroice ale nordicilor, si bardul contemporan Stowacki, Insarcinat sa
scoatd din negura timpurilor istoria tragicd a venezilor. Aluzia la Irydion, drama lui
Zygmunt Krasinski, nu este lipsitd de semnificatie, deoarece Lilla Weneda este
construitd pe relatia binard dintre Providentd si Predestinare, razbunare si iubire
(sacrificiul din iubire) precum si pe substituirea simbolurilor Grecia/ Polonia — Roma/
Rusia, pe care le cunoastem din piesa lui Krasinski. Ca si in Irydion, si in Lilla Weneda
putem spune cd, in prim plan, tragedia este inevitabild si ea reprezintd consecinta
infrangerii, esecului, nimicirii. Toate personajele dramatice §i constructia tragediei sunt
subordonate Intrutotul viziunii autorului care, dupa esecul insurectiei din noiembrie, a
incercat sa arunce lumind asupra nefericitului deznodamant prin crearea unei paralele
simbolice intre trecutul foarte indepartat si prezent. Chiar daca eforturile sale au avut un
slab ecou in epoca, generatiile urmatoare i-au redat lui Stowacki locul binemeritat in
galeria creatorilor polonezi de valoare, cu nimic mai prejos decat Adam Mickiewicz sau
alti romantici europeni.

! Ibidem, p. 287.

61



