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NUNTA DE S. WYSPIANSKI — EXEMPLU DE ARTA SINCRETICA

Jadwiga MIHAI

Drama Nunta a lui S. Wyspianski este un text pluristratificat nu doar din
punct de vedere literar; structura lui transpare In cateva planuri care se
intrepdtrund, fiind un excelent exemplu de artd sincreticd prin imbinarea de
elemente ale dramei poetice, muzicalitatii, plasticitatii, credintelor populare si
istoriei. Dupd pdrerea teoreticianului literar Andrzej Hejmer, muzicalitatea, in
acceptiune generala, sugereaza indeaproape ,,legatura genetica dintre literatura si
muzicd, dintre estetica literara si cea muzicald, dintre anumite aspecte ale operei
literare si aspecte ale compozitiei muzicale™.

Insusi titlul dramei impune asocierea cu una dintre cele mai importante
datini din viata individului si a comunitatii. Pentru Wyspianski nu a fost decat un
pretext pentru a pune in lumina tarele nationale poloneze, apatia, ingdmfarea si
spiritul decadent al clasei instruite, dar si un pretext pentru a lauda spiritul
patriotic al taranului polonez. Bazandu-se pe bogatia folcorica, a creat un text
care 1n sine consituie un ritual. Prin alaiul de nunta a introdus pe scena societatea
polona, laolalta cu tarele si calitatile ei.

Ca ritual, asa cum se stie, nunta reprezintd un ansamnblu de datini
transmise in mod traditional, remarcandu-se prin pitoresc, bogatie si dinamica.
Nunta, ca datina, este alcatuitd din trei parti (A+B+C), faza A — pregatirea
petitorilor, petitul in sine si logoditul; faza B — nucleul ritual, care se refera la
ceremonia in urma careia mireasa se desprinde din sfera sociala de pana atunci
(cea a fecioarelor), mirele pardseste cercul cavalerilor, are loc casatoria celor doi,
cu toate obiceiurile pe care le atrage dupa sine; C — faza finala a ritualului, uneori
pregnant dezvoltata, referindu-se la pasirea tinerilor cadsatoriti in noua viata, prin
mutarea festiva intr-o casa noua si alte obiceiuri impuse de traditie.

' Andrzej Hejmej, Muzycznosé¢ dziela literackiego, Wroctaw, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, 2002.
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Structura formala, adicd arhitectura ritualului, este determinatd de
constructia si succesiunea fiecarui element in parte, purtdnd in sine trasaturi
proprii formei mari'. Aceast structurd formala transpare in diferite variante in
toate elementele ritualului, atat in actiunea desfasurarii, cat si a muzicii, evoluand
in plan orizontal si vertical’. Notiunea de formid mare recurge la asa-numita
formd a cantecului care, desprins din cantecul popular, a capatat autonomie in
muzica artisticd si a evoluat in mai multe specii: cantec cu strofe, cantec cu
variatiuni §i cintec remodelat. Fiecare dintre ele dispune de 1Insusiri
caracteristice. In varianta sa populari, cantecul cu strofe poseda aceeasi melodie
pentru toate strofele. In cantecul cu variatiuni, melodia primei strofe constituie
tema de baza, care se modifica in strofele urmatoare, iar cel mai adesea in ultima
strofd. In cantecul remodelat sau recompus, asa cum aratd chiar numele, toate
strofele capata o alta formd muzicala.

Cunoasterea formelor muzicale permite identificarea elementelor
structurale nu doar ale ritualului popular, ca forma care l-a inspirat pe
Wyspianski, ci si a unor analogii in cadrul dramei acestuia.

Nunta, la Wyspianski, se desfasoara in trei acte, potrivit formei cantecului
in trei parti, cu partea a doua dezvoltata (actul II) si un final neobignuit (actul III)
in care este introdus un dans monumental prin expresia si simbolistica sa. Alaiul
de nunta, grupul figurilor adormite ce se perinda una dupa alta, perechi perechi,
in tactul muzicii papusoiului ce canta la niste bete date de Jasiek in loc de vioara,
formand un cerc in jurul odaii, din punctul de vedere al analizei muzicale nu este
altceva decat o poloneza. Acest nume, provenind din franceza, in muzica
populara poloneza si la compozitorii polonezi se refera la dansurile linistite,
purtate, mentinute in ritmul de %, cantate la nuntd si dansate, asa, ca la
Wyspianski, cu perechi in jurul camerei, fiind cunoscute ca dansuri ,,purtate”,
Llente”, , mari”®. Geneza acestui dans, cunoscut inca din secolul al XVII-lea sub

"A+B+C;a+b+c;al +bl +cl; a2 +b2 +¢c2 — literele mici, insotite de cifre, semnificd in mod
conventional elementele constitutive si variantele lor in cadrul principalelor parti ale ritualului.
Forma ritualului corespunde formei muzicale din marele cantec, in care adesea au fost pastrate
compozitii romantice, nu doar vocale, ci si vocal-instrumentale, dar si piese instrumentale, de
virtuozitate, asa cum se intdmpla in cazul lui Chopin, de pilda, care recurge deseori la forma
cantecului nu doar in compozitii integrale (mazurci, poloneze, nocturne, balade, preludii etc.), dar
si pentru diferite parti ale acestora (de exemplu Impromptus, Poloneze, Barcarola, Sonate etc.).

? Plan orizontal — desfasurarea motivelor; plan vertical — suprastructurarea elementelor.

3 Printre denumirile striine ale dansului ,,umblat” meritd o atentie deosebiti chorea polonica,
indicand o legdtura nemijlocitd cu dansul executat in forma de hora.
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numele de Dansul hameiului, indica legatura stransd dintre ritualul de nunta si
momentul concret al dezlegirii miresei. In desfasurarea piesei, in mai multe
randuri, Wyspianski recurge in mod constient la analogia dansului. Totusi, din
punctul de vedere al arhitecturii piesei (actul III, scena 37), Dansul papusoiului
constituie o coda specifica, fiindca de el este legat motivul predominant ostinato,
introdus in momentele de mare tensiune dramatica si mentinut in tact binar, 4/4:
,»Corn de aur ai avut/ si la palarie pene:/ vant pe-aripi o0 mana,/ cornu-n codru
sund,/ snuru’ — atat ti-a mai ramas...”"

Suprapunerea ritmului de doud masuri, caracteristic dansurilor de mars,
pe cel de trei masuri, ,,umblat”, mutarea accentelor si perturbarea agogica
reprezintd un efect intentionat, prin care se urmareste cresterea tensiunii
dramatice.

Tocmai acest motiv al ,,muzicii taranesti”, cum l-a numit poetul Insusi,
este 0 melodie veche cantatd de recruti, ,,Padure neagra dincolo de Cracovia”,
deosebit de cunoscuta, atat in Galitia, cat si in Mazowsze. Se canta toamna, cand
tinerii erau luati Tn armata, exact In vremea in care se desfasoara actiunea Nunfii.
Cuvintele cantecului redau regretul taranului polonez, chemat la oaste de catre
cel care 11 ocupasera tara, dorul dupa satul natal si dupa iubitd. Wyspianski stia
ca lui Lucjan Rydel — Mirele din Nunta — 1i placea in mod deosebit acest cantec
si, inainte de a se casatori, a parafrazat prima strofd. El cunostea parafraza lui
Rydel si, probabil, tocmai de aceea, recurgand la cantecul recrutilor, i-a atribuit
propriile cuvinte: ,,de paun pene-am gasit/ si cu ele m-am gatit:/ ca-s frumoase,
jur,/ penele le fur: / un conac voi ridica...”* Acest cantec, cu strofe clasice, apare
in fiecare act al piesei, avand o semnificatie deosebitd pentru constructia textului.
Sub melodia lui se pot strecura cuvintele rostite de Papusoiul venit la nunta:
,Cine m-a poftit,/ ce-a dorit —/ m-am gatit/ cu ce-am gasit,/ sunt la nunta, sunt/,
oaspetii vin,/ nu-s putini/ bine-ar fi sa sufle vant™.

Personajele Nuntii rostesc texte din cantece populare si le fredoneaza.
Uneori sunt de ajuns cateva cuvinte de inceput pentru a le identifica. Nu exista
scend in care si lipseascd raportiri la folclorul muzical. In actul II sunt cateva si
se succed in mod progresiv. Wojtek, discutdnd cu sotia sa, Marysia, fredoneaza
trei cantecele diferite. Isi aminteste de propria nunti, dar, ciudat, cAntd despre o

' Vezi S. Wyspianski, Nunta, Bucuresti, Paideia, 2007, p. 257, in traducerea Passionariei
Stoicescu si a lui Constantin Geambasu.

2 Ibidem, p. 90 (actul I, scena 34).

3 Ibidem, p. 103 (actul II, scena 3).
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nunta straind: ,,dar nu e a noastra, Marysiu,/ dar nu e a noastra...”! Se anticipeaza
astfel stafia pe care o vede sotia lui atunci cdnd urmareste umbrele ce se alearga.
Wojtek reactioneaza la aceastd imagine cu un alt cantec popular: ,,Argat, caii-i
ingrijeste,/ panul fata-ti fugireste...”* Marysia il identifica in stafie pe fostul siu
iubit, care a venit pentru a-i reaminti de el. Cuprinsd de teama, ea se strange la
pieptul sotului, spunand: ,,Strans la piept, Wojtek, ma tine,/ stii, te vreu, te vreau
pe tine”’. Wojtek recurge, drept rispuns, la cuvintele unui alt cantec: ,Merge
Mary$ nevoitd/ la mosia-mi prapadita™®. Fireste, nu se incheie aici raportarile sau
chiar citatele directe din muzica populara. Datorita caracterului sdu mistic, actul
IT este de-a dreptul imbibat cu ele. O data cu trecerea veacului al XX-lea
identificarea lor este din ce 1n ce mai dificild, dar nu imposibild, deoarece inca
mai functioneaza in traditia si mesajul popular intregi structuri semantice. Una
dintre ele, invocata de Mos, este macelul care a avut loc in anul 1846 de Lasata
Secului. Despre aceste evenimente tragice fredoneaza Stafia, recurgand la
cuvintele unui cantec poular istoric: ,,S-a-ntamplat de Lasata Secului”. O altd
raportare la Tntamplari cunoscute in istorie o constituie cantecul Corului de stafii
care-l chinuiesc pe Hatman: ,,Dom’le Branecki, nu sta,/ nu ofta dupa bani, nu
ofta,/ cu noi te-oi pupa, te-oi pupa...”> Apelul citre nobil de a deschide punga si
a scoate bani se intdlneste de obicei n cantecele de ziua recoltei sau 1n cele de
nuntd, cantate la ,,rascumpararea” miresei.

De asemenea, prezenta Papusoiului la nuntd poate fi analizata din punctul
de vedere al traditiei populare, in ipostaza figurilor-masti care iau parte activa la
desfasurarea ritualurilor. Papusoiul nu este o inventie a lui Wyspianski. Un
personaj uman, deghizat in papusoi, infagsurat din cap pana in picioare in coceni,
ascunzandu-si fata si palmele, asadar, complet mascat, 1i astepta de obicei in
pragul casei pe nuntasii ce se intorceau de la biserica pentru a lua bani pentru
,rascumpdrarea’” miresei de la mire sau de la starostele nuntii. Uneori papusoiul
aparea la usa odaii miresei sau in timpul dezlegarii sau al indeptarii tinerilor
casatoriti spre propria casa.

Personajele de baza ale ceremonialului nuntii sunt mirele si mireasa, de
aceea 1n piesa lui Wyspianski ei alcatuiesc un strat in care se fixeaza punctele

" Ibidem, p. 106 (actul 11, scena 4).

? Ibidem, p. 106 (actul 11, scena 4).

3 Ibidem, p. 111 /actul II, scena 6).

* Ibidem, p. 112.

> Ibidem, p. 134-135 (actul II, scena 11).
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cheie ale traditiei populare si ale ceremonialului de nuntd. S$i in acest caz sunt
numeroase exemplele prin care se poate ilustra sincretismul dramei —
particularitate esentiala a poeticii simboliste.
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