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SPATIUL iN PROZA LUI BRUNO SCHULZ
(CASA-CENTRU)

Sabra Daici

»Societatile arhaice si traditionale — scrie Eliade — concep lumea
inconjuratoare ca pe un microcosmos. Dincolo de hotarele acestei lumi
inchise incepe domeniul necunoscutului, al nonformatului. Intr-o parte se
afla spatiul cosmizat, adicd locuit si organizat, de cealaltd parte, in afara
acestui spatiu familiar, este tiramul necunoscut si infricosator al demonilor,
duhurilor, al mortilor, al strainilor, intr-un cuvant haosul, moartea,
noaptea.”’ Spatiul lui Schulz pare si aibi caracteristicile acestei viziuni.
Orice microcosmos, orice regiune locuitd poseda un ,,Centru”, un loc sacru
prin excelenta. La Schulz avem de-a face cu o serie de cercuri concentrice,
fiecare cu centrul lui, din ce in ce mai larg, trasatura de baza a fiecaruia fiind
aceea de spatiu ocrotitor. Primul este patul eroului, apoi camera, locuinta,
casa, casa cu dependintele, gradina, piata, orasul si, in final, imprejurimile
lui. ,Imaginatia poeticd a lui Schulz nu a reusit sa pardseascd niciodata
imaginea ideald a Drohobyczului natal” — observa Jerzy Jarzebski.

Vorbind despre societatile primitive, Eliade comenteazi® ca actul
creatiei s-a efectuat intotdeauna plecand de la Centru. In mod simbolic,
casa-centru a lui Schulz a reprezentat si ea punctul de plecare al creatiei,
locul in care, in termeni cosmologici, s-a facut trecerea de la nonmanifestat
la manifestat, de la haos la cosmos.

! Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Bucuresti, Humanitas, 1994, p. 46.

2 Jerzy Jarzebski, Introducere la Bruno Schulz, Opowiadania. Wybér esejow i listéw,
Wroclaw-Varsovia-Cracovia, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1998, p. LI.

3 Mircea Eliade, Mitul eternei reintoarceri, Editura Univers Enciclopedic, p. 24.
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»Spatiul cuprins de imaginatie nu poate ramane spatiul indiferent,
livrat masurdrii si reflexiei geometrului — scria Gaston Bachelard in Poetica
spatiului. El este trdit. Si este trdit, nu in pozitivitatea sa, c¢i cu toata
partinirea imaginatiei. Mai precis spus, acest spatiu atrage aproape
intotdeauna. El concentreazi fiinta induntrul unor limite care protejeaza.”’
In realitatea creatd de Schulz in prozele sale, casa, ca formd materiala a
spatiului, va capata valori extraordinare: va fi simbolul adapostului, locul de
unde eroii pleaca si unde se intorc din aventurile lor, din acele ,,calatorii” cu
caracter de cunoastere si, in acelasi timp, va fi un loc al reveriei, 1n sensul pe
care i-1 da Bachelard - ,,casa adaposteste reveria, casa il protejeaza pe
visdtor, casa ne permite s visam in pace”z. ,,»A locui oniric casa natala este
mai mult decat a o locui prin amintire, Tnseamna a trai n casa disparuta asa
cum am visat in ea.”

Casa este un corp de imagini care ii dau omului motive sau iluzii de
stabilitate. Inchizandu-se in casi, eroii lui Schulz pot tine piept agresivititii
naturii: ,,Casa omului devine precum ieslea din Bethleem, nucleul in jurul
caruia se strang toti demonii spatiilor indepartate, toate spiritele sferelor
inalte si subpamantene™. Casa devine atunci opusul cosmosului. Spatiul ei
ordonat (doar noaptea sau in momentele In care eroul viseaza acest spatiu
devine anarhic; spatiul este ordonat atunci cand se supune gandirii eroului si
anarhic cand constiinta acestuia nu il poate stapani) se va opune celui
exterior, aflat in continua schimbare, complicat, formand uneori constructii
labirintice, haotic. Cu cat afard e mai urat, cu atit casa e mai protectoare. In
acele clipe ea se poate metamorfoza §i capata trasaturi omenesti, poate
reactiona ca o fiinta vie - ,,in pauzele vijeliei, coastele podului se strangeau,
iar acoperisul se inchircea si se dezumfla ca un plaman urias din care iesise
aerul, apoi podul se umplea iar de aer, isi inalta palisadele capriorilor,
crestea ca o bolta gotica, se intindea cu padurea lui de grinzi, plina de ecouri
si vuia asemenea unui contrabas urias” (p. 120) ,,in fata ostilitatii, a formelor
animalice ale furtunii si uraganului — scrie Bachelard — valorile de protectie

! Gaston Bachelard, Poetica spatiului, Pitesti, Ed. Paralela 45, 2003, p. 29.

2 Ibidem, p. 38.

3 Ibidem, p. 47.

* Bruno Schulz, Opowiadania. Wybér esejow i listéw, Wroclaw-Varsovia-Cracovia, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, 1998, p. 338.
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si de rezistentd ale casei sunt transpuse in valori umane. Casa capata
energiile fizice si morale ale unui corp omenesc. Ea isi Incovoaie spinarea,
isi incordeaza salele. Sub rafale, se indoaie cand trebuie, sigura ca se poate
redresa la timp — negdnd mereu infrangerile trecatoare. [...] Ea este un
instrument de infruntat cosmosul.”’

In viata de zi cu zi, atunci cand se simte in pericol si nu se poate
retrage in creatie, in casa onirica ce nu cunoaste ostilitatea lumii, prin forta
imaginatiei Schulz face sa-1 apard in fata ochilor contururile unei case, o
deseneazd pur si simplu. Aminteste de acest lucru Jerzy Ficowski, in
Okolice sklepow cynymonowych: ,,Era superstitios si a Incercat in viatd sa
scape de sentimentul pericolului care-l paraliza. Metoda principald a fost
creatia. In viata de zi cu zi mai avea inca una, in a cirei eficacitate irationala
credea cu putere. Era semnul casei: un dreptunghi cu cosul cdminului — ca
intr-un desen primitiv de copil. Il desena cu degetul pe perete, in aer, pe
masid, cu creionul pe o bucitici de hartie™”. Tot Jerzy Ficowski, citind
cuvintele lui Emil Gorski, fost elev si prieten al lui Schulz, amintea in cartea
sa despre o variantd a casei-addpost, si ea des intalnita in creatia scriitorului
din Drohobycz - Fortareata: ,,0 descria exact, elabora un sistem de aparare,
descria organizarea vietii sociale, stabilea chiar si programul zilnic, orele de
scoald si joaca; nu uita nimic, nici cu ce alimente vor fi aprovizionate
magaziile i cdmadrile, enumera soiurile de vin. Pe bucitelele de hartie pe
care le avea la Indeména ne desena planurile Fortaretei in cele mai diverse
variante, le modifica si le perfectiona, cduta cele mai bune rezolvari pentru a
le asigura locuitorilor ei maximum de securitate si confort. Povestind despre
mult visata lui Fortareata, uita de realitate, se inflacara si se inviora™.

Fortareata reprezintd un spatiu privilegiat, un simbol al refugiului din
fata agresiunii exteriorului, in acelasi timp un loc de visare si de liniste.
Schulz se vede locuind acolo impreuna cu colegii, asa cum va scrie in
Republika marzen. In acelasi timp, acest spatiu este unul al evaziunii din
lume.

La Schulz existd un anumit dualism al expansiunii §i regresiunii, doud
procese strans legate de coordonata spatiald. Primul este caracteristic

! Ibidem, p. 76.
? Jerzy Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice, Sejny, Pogranicze, 2002, p. 181.
3 Ibidem, p. 183.
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tineretii, cel de-al doilea batranetii, sfarsitului vietii. Tinerii incearca sa-si
largeasca spatiul cunoscut, pardsind pentru un timp limitat adapostul si
trdind o la fel de limitata aventura. Intotdeauna drumul parcurs de ei va avea
forma unui cerc, va incepe si se va sfarsi in acelasi loc protector. Descrierea
unei asemenea aventuri este facutd in povestirea Pan, unde niste baieti,
impreund cu naratorul, exploreazd tardmul necunoscut pana atunci al
gradinii, pe care-1 vad ca pe ,,0 lume noud, aerisitd si intinsd”. Teresa si
Jerzy Jarzebscy observa' ca acestd largire a spatiului cunoscut nu este decat
o modificare a granitelor spatiului inchis. Este doar ,,0 fugd in spatiul
inchis”. Faptul ca un spatiu este descris ca avand o structura ordonatd, cum
este si cazul gradinii, sdlbaticd doar la inceput, il situeaza automat intr-o
lume familiard, inchisa. Cu cét un spatiu este mai indepartat, cu cat lasa mai
mult in urma granitele adapostului, cu atat descrierea lui va sta mai mult sub
semnul neclaritatii, al diformului. ,,Spatiul este in Pravaliile de scortisoara
sau Sanatoriul timpului o categorie subiectiva, mulatd cumva pe constiinta,
tinde spre unitatea perceptiva, este subordonat deformarilor perspectivei ei
personale.”2 Exemplu cel mai elocvent il gasim 1n descrierea hartii oragului
din Strada Crocodililor. Numai partea centrald a orasului este descrisa
detaliat pe harta. Cu cat ne indepartdm mai mult de centru, cu atat descrierea
incepe sa-si piarda culorile, devine mai stearsa, mai nesigura, mai
incompletd: ,,Atarnata pe perete, ocupa intreg spatiul camerei si deschidea o
larga perspectiva spre valea Tigsmentei, ce serpuia ca o panglicd aurie printre
mlastinile si lacurile revarsate, spre subcarpatii unduiti, care alergau spre
sud, Intai in siruri rare, apoi tot mai dese, alcatuind parca o tabla de sah din
dealuri rotunjite, tot mai mici $i mai palide, pe masurd ce se apropiau de
pacla aurie si fumurie a orizontului. Orasul nostru se infiripa si crestea din
departarea ofilita a periferiei, Intdi in mase de constructii compacte,
nediferentiate, Intretdiate de defileurile adanci ale strazilor, pentru ca mai
aproape sa prinda formele unor cladiri individualizate, gravate cu claritatea
imaginilor privite prin lunetd. In planurile mai apropiate, gravorul scosese in
evidentd toatd aglomeratia strazilor si stradutelor, desenul corniselor,

" Teresa si Jerzy Jarzebscy, Uwagi o semantyce przestrzeni i czasu w prozie Brunona
Schulza, in Studia o prozie Brunona Schulza, Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w
Katowicach, nr. 115, Katowice, 1976, p. 55.

2 Ibidem, p. 50.
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arhitravelor, arhivoltelor si pilastrilor ce striluceau in aurul tarziu si
intunecat al dupd-amiezii innourate, care cufunda toate proeminentele si
adanciturile intr-o umbra adanca de sepia. Blocurile si prismele acelei
umbre se infigeau In defileele strazilor ca intr-un fagure de miere intunecata,
inecau in masa lor calda si suculentd aci o jumatate de strada, dincolo un
pasaj intre case, dramatizau §i orchestrau Tn romantismul macabru al
umbrelor intreaga polifonie arhitectonica. In acest plan, executat in stilul
prospectelor de tip baroc, strada Crocodililor si imprejurimile ei straluceau
de albul pustiu cu care se indica de obicei pe hartile geografice regiunile
subpolare, tinuturile necercetate, cu existentd incertd. Numai liniile catorva
strdzi erau trasate cu negru si insotite de denumiri scrise simplu, fara
ornamente, spre deosebire de anticva distinsd a celorlalate inscriptii”
(p. 94-95). La fel se intampla si pe harta tinutului din Republica viselor:
,Gradinile de la periferia orasului stau cumva la marginile lumii si privesc
prin gard in nemdrginirea campiei anonime. Imediat dupd bariera, harta
tinutului devine nestiutd si cosmica, precum Canaanul”'. Oragul este aici
intruchiparea centrului, iar ce trece de granitele lui se pierde in haosul
cosmic. Teresa si Jerzy Jarzgbski comenteaza elocvent acest aspect: ,,Toate
experientele care depadsesc din punct de vedere spatial microcosmosul
orasului 1si pierd sensul si se dizolva in haos; in schimb cele care sunt
ancorate in peisajul protector al zonelor familiare, se transformd pe loc in
mitologie, se inviluie intr-o multitudine de semnificatii si intelesuri.”

Depasirea granitei spatiului familiar, caracteristicd, asa cum spuneam,
tineretii, este legatd intotdeauna de aventura si de cunoasterea unor lucruri
noi, inedite, departe de cele obignuite. Aventura este privitd ca un deziderat,
dar in acelasi timp ea inspird si un fel de teama, care il face intotdeauna pe
eroul ei sd se intorcd la centru. El opteaza pentru ,jocul de-a fortireata —
cum 1l numeste Wojciech Wyskiel — rand pe rand tindnd piept pericolului si
retragandu-se in zona sigurd.”

,»Va plac, de exemplu, cartile de aventuri pentru copii? Ati vrea sa
locuiti impreund cu mine §i cu incd cineva pe o insuld pustie, Intr-o

! Bruno Schulz, Manechinele, Bucuresti, Ed. Univers, 1976, trad. Ion Petrica, p. 342.

2 Teresa si Jerzy Jarzebscy, op. cit., p. 49.

> Wojciech Wyskiel, Inna twarz Hioba, Inna twarz Hioba. Problematyka alienacyjna w
dziele Brunona Schulza, Cracovia, Wyd. Literackie, 1980, p. 156.
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fortareata complet independenta, amenintatd putin de animalele sélbatice, de
pirati etc.?”! —ii scria Schulz lui Kazimierz Truchanowski. Aceastd dorinta
permanentd a existentei unui cat de mic pericol care sd puna in primejdie
fortareata poate fi inclusd printre atributele masochismului. Observam de
asemenea ca fortareata nu trebuie sa fie un loc al singuratatii. Scriitorul se
vede mereu in ea Inconjurat de prieteni sau cunoscuti. Aceste doud Tnsusiri
pot fi intdlnite si In cazul cetatii fortificate la care viseazd naratorul din
Republica viselor: ,,Trebuia sa fie o cetate, un blockhaus, un loc fortificat
care sd domine Tmprejurimile — pe jumatate fortdreatd, pe jumatate teatru, pe
jumatate laborator vizionar. [...] Visam (naratorul-erou impreuna cu
prietenii lui — n.n. S.D.) ca imprejurimile sa fie amenintate de un pericol
nedefinit, si domneascd o teama misterioasd. In fata pericolului si teamei
am fi gasit adapost sigur si azil in cetatea noastra. [...] Nu fard motiv revin
astazi aceste visuri indepartate. Nici un vis, oricat de absurd sau ciudat, nu
se iroseste Tn univers. Visul contine o foame de realitate, o anumita pretentie
care obliga realitatea, care creste pe neobservate transformandu-se In creanta
si postulat, intr-o nota de platd care trebuie achitatd™. Acest vis despre
fortareatd pare a avea trasaturile ,,marilor imagini”, cum le numeste Gaston
Bachelard: ,,Marile imagini au totodata si o istorie si o preistorie. Totdeauna
ele sunt deopotrivda amintire si legendd. Nu trdim niciodatd imaginea in
prima instanta. Orice imagine mare are un fond oniric insondabil si pe acest
fond oniric trecutul personal isi asterne culorile particulare. Tot astfel, foarte
tarziu In cursul vietii, ajungem sa veneram cu adevarat o imagine
descoperindu-i radacinile dincolo de povestea fixatd in memorie. Sub
domnia imaginatiei absolute, suntem tineri pana foarte tarziu. Trebuie sa
pierzi paradisul terestru pentru a trdi cu adevarat in el, pentru a-l trdi in
realitatea imaginilor sale, in sublimarea absolutd care transcende orice
pasiune™. In Republica viselor, Schulz incearcd si construiascd un
asemenea paradis terestru: ,,Ne-am hotdrat sd devenim independenti, sa
credm un nou principu de viatd, sd instaurdm o noud erd, sa construim inca o
datd lumea, dar la o scald micd, doar pentru noi §i potrivit gusturilor si
dorintelor noastre. [...] Aici trebuia sa constituim o legislatie noud si

! Jerzy Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice, p. 181.
2 Bruno Schulz, op. cit., p. 346-347.
3 Gaston Bachelard, Poetica spatiului, p. 63-64.
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independentd, sa impunem o noua ierarhie a masurii si valorilor. Trebuia sa
fie o viata sub semnul poeziei si aventurii, ilumindrilor si mirarilor continue.
[...] Vroiam, asemeni lui Don Quichote, sd abatem in directia vietii noastre
cursul tuturor istorioarelor si povestilor de dragoste, sd deschidem granita ei
pentru toate intrigile, incurcdturile si peripetiile impletite in atmosfera
supralicitatd de fantastic™'. Aceastd lume-fortireatd aratd putin altfel decat
cele in care se retrag de obicei eroii schulzieni aflati la varsta batranetii, cum
este cazul eroului povestirii Singuratate. Ea nu este o constructie obisnuita,
ci una facutd din povesti, ,,din istorioare si romane, din povesti de dragoste
si epopei™, care la randul lor, nu sunt decat fragmente de mituri. De aici
decurge si valoarea esentiald pe care prozatorul o acordd mitologiei,
ancorarii intr-o istorie mitica, ale carei radacini ,,ajung in addncul lucrurilor
si ating esenta.””. Viata sub semnul poeziei” — particularitate a universului
artistic schulzian — nu Tnseamnd altceva decat ,regenerarea miturilor
primordiale”, regresiunea in fortireata poeziei fiind sinonima cu
scufundarea in meandrele Marelui Sens.

" Bruno Schulz, op. cit., p.. 345-346.
2 Ibidem, p.. 345:
3 Jerzy Jarzebski, Schulz, Wyd. Dolnos$laskie, Wroctaw, 1999, p. 190.



