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ín primele decenii ale veacului, numele lui Leonid Andreev era pus ade- 
seori alàturi de cei mai mari dramaturgi ai vremii. Insusi Maxim Gorki, in 
cunoscutul sàu artieoi „Despre piese“ , indicìnd maeftrii de la care tinàra 
generatie de dupa revolutie ar putea inváta arta scrisului, il cita pe Andreev 
in rind cu Puskin, Ostrovski, Cehov e tc .1

0  data cu trecerea timpului s-a afternut uitarea peste creatia ciudata, 
inegalà, lipsità in mare parte de consecventà fi unitate interioarà, dar totufi 
impresionantà, a scriitorului rus. O uitare justificatà, insà ingrata, deoarece 
aportul lui Leonid Andreev la punerea in circulatie a unor teme dramatice 
devenite mai apoi un bun comun fi la imbogàtirea mijloacelor de expresie 
scenice a fost mai substantial decit pare la prima vedere.

íntorcindu-ne privirile càtre inceputul veacului, cind se conturau dim  - 
tiile diversificate ale teatrului modern, ca o reactie impotriva formulei unice 
a dramei burgheze cu anumite implicaci psihologice, a piesei bine scrise care 
dàdea cìt mai màiestrit iluzia realitàtii, il intilnim printre cei mai pasionati 
fi neliniftiti innoitori pe Leonid Andreev, sincer angrenat pe drumul gàsirii 
solutiilor inedite.

Allardyce Nicoli, vorbind despre Leonid Andreev fi Nikolai Evreinov, 
serie in World Drama : „Nici unul nu poate fi considerai ca un mare scriitor ; 
dar amìndoi sint de un impresionant Ínteres istorie fi, cu toate ca operele lor 
sint acum arareori prezente pe scena, influenza lor poate fi vàzutà in multe 
domenii“ 2.

Leonid Andreev, fervent càutàtor a noi mijloace dramatice de expresie, 
a intrebuintat in formule originale, simbolul lui Maeterlinck fi Hauptmann, 
a introdus cu indràznealà in proza lucidà, logica fi ciará a dramei burgheze, 
metafora poetica. A fost unul dintre primii dramaturgi ai Europei (inaintea 
lui s-au relevat doar Strindberg fi Alfred Jarry), care a scos actiunea din cadrul

1 M. G o r k i, Despre piese, in voi. Despre literaturà, Bucuresti, 1956, pag. 505.
2 A l l a r d y c e  N i c o l i ,  World Drama. Londra Londra 1961, p. 719.



90 ILEANA BERLOGEA

celor patru pereti ai interiorului burghez, càutind noi corespondente scenice 
pentru infàtifarea in teatru a contemporanilor sài : complex, nelinistit, chi- 
nuit de manie intrebàri ale existentei. Viata omului, Anatema, Tarul-Foamete, 
Mattile negre, Savva, Oceanul sìnt lucràri care, in ciuda contradictiilor fi a 
filozofiei intunecate fi individualiste, impregnate de anxietate fi neincredere 
au fost la vremea lor fi ràmìn incà, documente emozionante ale unor reale in- 
cercàri de innoire a formulelor dramatice, de turnare a gindurilor in tipare 
artistice inedite.

Multe sìnt analogiile, simbolurile, metaforele, alegoriile scenice depàfite, 
uitate sau devenite banale, care ìfi datoreazà existenta mintii efervescente 
a dramaturgului rus.

Pentru zugràvirea destinului omenesc, amar fi fàrà de sperantà, dupà 
conceptia-i pesimistà, scriitorul a renuntat la cadrul cunoscut sau ufor identi- 
ficabil, concret fi legat de realitate, preferìnd formula abstractiilor de dincolo 
de timpul fi spa^iul obifnuit. In drama Viata omului, Omul, Sotia fi Fiul, 
alàturi de nelipsitul „Nimeni“ in haine cenufii, tree prin tot ceea ce existenta 
poate oferi ca incercàri, dureri, dezamàgiri fi bucurii.

Absurditatea fi inutilitatea marilor actiuni umane se intruchipeazà intr-o 
accline petrecutà la granitele dintre viatà fi moarte, acolo unde Nimeni pà- 
zefte portile màreje ale eternitàtiii fi Anatema-Mephistopheles modern, mult 
mai chinuit fi mai zbuciumat decit stràmoful lui german, ia hotàrirea sà-1 
ducà pe David Leizer de la sàràcie la bogàtie fi de acolo la binefaceri fi moarte. 
David Leizer, omul care s-a sacrificai pentru oameni, ajunge sà descopere 
cea mai crudà ironie a destinului pàmìntesc : lipsa de ìncredere a semenilor, 
ura fi dispretul lor, moartea sub loviturile pietrelor.

In Tarul-F oamete, Andreev, ìfi alege ca erou principal masa. Piesa este 
una din cele mai halucinante intruchipàri artistice ale viziunii mizeriei sociale, 
afa cum apare aceasta in universul spiritual al unui artist, revoltat sincer 
dar anarhic fi individualist. Tarul-Foamete este victoria deplinà a unei noi 
formule de teatru, care a mutat actiunea din casà in stradà, deplasìnd centrul 
de greutate de la individ la masà, de la imaginea identicà cu realitatea incon- 
juràtoare la aceea abstractizatà, grotescà, hiperbolicà. In toate aceste piese, 
eroii au nume simbolice, cu rezonante aulice, iar actiunea cu proportii cosmice 
e scoasà in afara màsuràtorilor obifnuite de loc fi vreme. Teatrul creat de 
realismul critic fi naturalism, care se stràduie sà reproducà realitatea uneori 
pinà la identitatea fotograficà, primefte prin opera lui Andreev o serioasà 
loviturà, deschizindu-se astfel drumul viitoarelor experience ale futuriftilor, 
expresioniftilor, dadaiftilor etc. ìn locul obifnuitului interior burghez, Andreev 
a adus pustiuri necuprinse, portile vefniciei, multimea zbuciumatà fi contor- 
sionatà de mizerie fi foame.

Càutarea acestor forme noi in care sà-fi ìmbrace gindurile, a corespuns 
la Leonid Andreev unei profunde necesitàti interioare ; era un mod de reactie 
personal, corespunzàtor revoltei lui fatà de compromisul fi lafitatea epocii. 
Leonid Andreev apartine acelei categorii de artifti care au tràit puternic la 
inceputul veacului nostru, in conditiile specifice Rusiei tariste, criza moralà 
fi spiritualà a lumii capitaliste. Leonid Andreev a simtit dezechilibrul vremii 
lui fi 1-a absolutizat ; 1-a identificat cu dezechilibrul in generai, a simtit lipsa
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de entuziasm a unei anumite perioade si a ridicat-o la rangul imposibilitaba 
existentei idealurilor. Renuntarea la prezentarea pe scena a conditiilor isto- 
rice concrete care sä explice pesimismul si lipsa de perspectiva a însemnat insä 
proiectarea in eternitate a unei clipe trecâtoare. Interesant este faptul cä auto- 
rul si-a depäsit, la un moment dat, aceastä limitä ideologicä si printr-o aparentä 
întoarcere la lectia oferitá de literatura realistä a inceput sâ-fi plaseze gîndu- 
rile fi neîncrederea într-un cadru precis : acela al lumii burgheze din care fäcea 
parte, al primului deceniu träit de intelectualitatea rusä in ìntunericul Rusiei 
tariste dupä înfrîngerea revolutiei. §i atunci Viaja omului a devenit Zilele 
vietii noastre, iar degradarea moralä s-a concretizat in destinul trist al Anfissei, 
al Ecaterinei Ivanovna sau al Doctorului Kerjentev. Leonid Andreev a expri­
mât nävalnic durerea si desperarea incercate dupä înfrîngerea revolutiei din 
1905, ìn care a crezut fi de care a fost legat, ìn simbolurile din Viata omului 
(1906), Tarul-Foamete (1907), Mattile negre (1908), Anatema si Oceanul 
(1910). Mai lucid si mai obiectiv, el a descoperit ulterior posibilitatea de a-si 
exprima aceste sentimente ìn imagini bógate ìn individualizäri si precizäri 
de ordin istorie fi social ; Zilele vietii noastre (1908), Anfissa (1909), Profesorul 
Storitìn çi Ecaterina Ivanovna (1912), sau Acela care primeóte palme (1916) 
sînt lucräri cu un caracter realist, chiar daeä uneori abundä elementele psiho- 
logizante si patologice.

Aceastä transformare corespunde unui interesant procès de maturizare 
artisticä a lui Andreev, unei legäturi spirituale pe care o reia cu anii säi de 
formatie, ìn care a fost aläturi de traditiile generoase ale realismului critic 
rus, de umanismul tolstoian, de protestul amar ìmpotriva nedreptätii din opera 
lui Dostoïevski, de avìntul revolutionär din preajma lui 1905 fi de crezul de 
viatä al lui Gorki.

în dramaturgie, Leonid Andreev a fost scriitorul desperärii fi al lipsei de 
solutii, al neìncrederii de dupä înfrîngerea revolutiei din 1905 ; în prozâ însâ, 
ìn afara unei inefabile unde de pesimism, el a fost ìntotdeauna apropiat de 
filonul protestatar al literaturii ruse, de apärarea caldä a celor umiliti fi obi- 
diti, de condamnarea deschisä fi asprä a nedreptätii. Andreev fi-a ìnceput 
cariera aläturi de Gorki, remarcîndu-se incä de la prima lui culegere de poves- 
tiri, tipäritä chiar de marele scriitor revolutionär la editura Znanie, pe care o 
conducea, în 1901, printr-un suflu de generozitate fi prin reale calitäti de conti- 
nuator al celor mai bune traditii ale literaturii ruse. Anarhismul, individualis- 
mul, subiectivismul au fost date care 1-au caracterizat într-o oarecare mäsurä 
fi cu prilejul debutului, generate fiind de anumite evenimente träite, de viata 
lui personalä, de suferintä, de mizerie, de anii unei copilärii triste fi lipsite de 
bucurii. Despärtirea de Gorki fi înfrîngerea revolutiei au rupt in el, puntile 
care il legau de izvorul încrederii în om. Lipsit de o conftiintä revolutionarä 
limpede fi fermä, väduvit fi de acea imensä dragoste de oameni pe care o 
avea Cehov, Leonid Andreev a devenit prada ideilor reactionare fi defetiste, 
abil strecurate de dufmanii revolutiei, grefate la el fi pe o tendintä maladivä 
personalä ; pe credinta cä totul e zadarnic, pe convingerea cä soarta oamenilor 
e demult hotäritä de forte implacabile, situate dincolo de limitele cunoafterii. 
S-a îndreptat spre dramaturgie, avînd posibilitatea unei exprimäri directe a 
gîndurilor, aceasta însemnînd fi o formä a iefirii din singurätatea la care singur
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se condamnase. Emotionant din aeest punet de vedere este un document 
romànesc : scrisoarea pe care Andreev a scris-o, in 1909, traducatorilor dra- 
mei Vtata omului : A. Zaborowsky fi I.U. Soricu : „Imi pare foarte bine cä 
Viata omului se traduce in romànefte. Firefte, n-am nici o pretentie asupra 
vreunui onorar, atit pentru publicarea acestei bucati, cit si pentru alte luerari 
ale mele, traduse de dumneavoasträ... !n  generai, chestiunea bäneascä are 
pentru mine putinä importantä. Ce mä intereseazà e ca ideile pe care eu le 
propag, sä se räspindeascä ìntr-un cerc cit mai intins" 1.

Prima piesä, Càtre stele, o serie Andreev in momentele incordate ale revo- 
lutiei din 1905. Ideea apartine lui Gorki, care i-a propus prietenului din acele 
zile sä conceapä impreunä o lucrare consacrata intelectualului fi legäturilor 
sale cu främintärile maselor. Zidurile inchisorii Petropavlosk ii desparte insä 
pe cei doi oameni, care nu se vor mai intilni niciodatä pe aceeafi parte a bari- 
cadei. in temnitä, Gorki ìfi realizeazä singur gìndul, dind viatä dramei Copin 
soarelui, in timp ce Andreev serie Càtre stele. Chiar de la inceputul noului säu 
drum, Andreev s-a adresat experientei simboliftilor, incercind sä-fi scoatä 
actiunea de sub imperativele categorice ale precizarilor exacte. Actiunea din 
Càtre stele se petrece undeva la granitele Rusiei ; främintärilor revolutionäre 
li se aläturä preocupärile savantului astronom, care din inältimea Observato- 
rului säu fi de la lumina de gheatä a stelelor, opune luptelor prezente vefnicia 
cu impasibilitatea ei.

Mijloacele de expresie elaborate de simbolifti nu-i sint insä suficiente 
scriitorului, dornic sä gäseascä formule mai violente, care sä comunice direct 
focurile lui emotive, sä zguduie fi sä loveascä imediat fi puternic imaginatia 
spectatorilor. Atmosfera tulbure, vagä, nedefinitä, cultivata de simbolifti, 
ii pare mult prea palidä. in Viata omului, Tarul-Foamete, Al àstile negre, 
Oceanul fi Anatema, Andreev elaboreazä modalitäti de expresie inedite : linii 
puternice, cadru halucinat.masainformä agitatäfi contorsionatä,— continuate 
fi dezvoltate mai tìrziu de futuristi si expresionifti.

In complexul proces de imbogätire a procedeelor luate de la predecesori sau 
de elaborare a altora noi, aläturi de fireasca dorintä de a gäsi o modalitate 
personalä, menitä sä-i exprime gindurile, a existat fi o spontanä adeziune a 
scriitorului la eforturile generale care se fäceau pe atunci pentru crearea for- 
melor dramatice necesare exprimärii avintului revolutionär al epocii.

A.V. Lunacearski, intr-o interesantä fi competentä analizä a inceputu- 
rilor teatrului revolutionär in Europa fi Rusia, fäcutä prin 1908 -, a descoperit 
in creatia lui Leonid Andreev, rezolväri partiale de o deosebitä valoare. Luna­
cearski aduce fi o remarcabilä punere in lumina a aspectelor pozitive fi a 
celor negative ale autorului. „Eu cred cä din punct de vedere formal, Leonid 
Andreev a pornit pe un drum bun. Dramele sale sint piine de ginduri fi senti- 
mente, tumate in severe forme simboliste. Totufi, e greu sä speri cä Leonid 
Andreev o sä se ridice pinä la o adeväratä conceptie tragicä despre lume...

1 Scrisoarea este publicatä !n vol. L. A n d r e e v ,  Viata omului, Bucure§ti, Ed. Socec, 
1909, p. 4.

2 A.V. L u n a c e a r s k i :  Coiliia.iU3M u u c K y c c m e o  din Teaip, D I h t i o b h i i k , 1908, republi- 
cat in culegerea A.V. L u n a c e a r s k i :  O TeaTpe H «paMaTyprim (3adaiu dun) Moscova 
1959, vol. I, pp. 99— 107.
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Tragismul lui Leonid Andreev este facut din semne de intrebare, dar nu de 
felul celor ale lui Shakespeare, cel mai obiectiv dintre geniile tragice, care nu 
trage concluzii, ci ne lasä pe noi sä le trägem... El (Andreev) se sträduie sä ne 
impingä spre indoialä, spre panicä. Are toate datele unui talent destructiv. 
Din fericire insä geniul säu face ca ghimpatele semne de intrebare sä se trans­
forme in pilonii necesari pentru sprijinirea creatiei sale“ 1,

Experientele lui au avut un ecou rapid si puternic, nu numai in Rusia, 
ci in intreaga Europä. Montarea Vietii omului la Teatrul de Artä din Moscova 
in stagiunea 1907/1908 s-a inscris printre cele mai interesante çi indräznete 
realizäri ale lui Stanislavski.

Leonid Andreev a fost dramaturgul rus care, aläturi de Maxim Gorki, 
1-a continuât pe Tolstoi in trecerea din librarii pe scena a „marsului triumfal 
al literaturii ruse“ , cum denumea Tamara Motileva succesul mondial al lite- 
raturii ruse la sfîrçitul secolului trecut si inceputul veacului nostru.

Dramele sociale cu conflicte puternice, ecou al främintärilor epocii, cîçti- 
gaserä, la inceputul veacului, adeziunea unei bune pärti a spectatorilor euro- 
peni. Ibsen, Hauptmann, Tolstoi, Gorki domina. Dupâ tragedia täräneascä 
a Puterii întunericului de Tolstoi si mai aies dupâ lumea vagabonzilor lui Gorki, 
dramaturgul rus care s-a bucurat de atentia oamenilor de teatru, a fost Andreev.

Farmecul inefabil al dramaturgiei cehoviene, coloritul cenusiu si trist 
sub care mocneau sperantele viitorului din piesele marelui poet al teatrului 
modern, a fost la ìnceput mai mult un fapt intelectual si pe scenele teatrelor 
doar un succès de prestigiu.

Spre deosebire de Cehov2, Andreev a devenit repede cunoscut peste 
hotare. Spre stele s-a jucat la Viena la Josephstadt, la un an dupä aparitie. 
Schauspielhaus din Düsseldorf a montât in 1908 cu succès Tarul-Foamete. 
în  capitala Austriei s-a pus in scenä, in 1911, Anatema.

ìn anii primului räzboi mondial, interesul fatä de dramaturgia sumbrä a 
lui Andreev creste. în Italia Compania Gramatica-Carini-Candusio-Piperno 
interpreteazä, in 1915, Regele, Legea si Libertatea. Spectacolul deschide un 
drum glorios autorului in aceastä tara. în  1918, Virgilio Talli, concomitent cu 
Cosi eI se vi pare a lui Pirandello, joacä Anfissa iar Ruggero Ruggeri, marele 
tragedian al epocii repurteazä in 1922 un remarcabil succès in rolul doctorului 
Kerjentev din Gîndul. Un an mai tirziu se pun in scena : Cel care primes te palme, 
la Teatrul Picasso si Viata omului, la Compania Metalo-Sabbatini. Bragaglia, 
om de teatru plin de inventivitate, gäseste o originalä solutie regizoralä pentru 
Ecaterina Ivanovna, in 1924.

1 A.V. L u n a c e a r s k i ,  vol. cit., p. 101.
2 Prima reprezenta^ie cehovianâ în Anglia a avut loc la Glasgow, ìn 1909, cu 

Pescärusul, dar ea a trecut neobservatà. Spectacolul cu Livada cu visini, pus ìn scena la 
Londra, ìn 1911, la Aldwych Theatre, la sugestia lui Shaw, a cäzut. A fost nevoie de 
turneul lui Stanislavski, ìn 1922—  1924 ?i de sprijinul lui Nigel Playfair, pentru ca 
Livada cu visini. sä fie remarcatä la Londra, ìn 1925, ìn interpretarea unui grup de 
tineri, printre care era $i John Gielgud.

în  Franca, dupä 1919, Georges Pitoeff a contribuit la raspìndirea operei lui Cehov. 
Tn Italia, prima reprezenta^ie cu o piesà a lui Cehov a fost Unchiul Vania, ìn 1922, la 
Fiorenza, Compania Palmarini-Campa Capodaglio. Marile succese ale teatrului cehovian 
aparfin istoriei contemporane a teatrului. Montàrile celebre ale lui Strehler, Visconti, 
A. Barsacq, Jean Louis Barrault sìnt de datä recentä.
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ìn Franta, Andreev este jueat de Georges Pitoeff, in Germania este 
pus in scena de Reinhardt.

Pentru Antonio Gramsci Anfissa a insemnat o ìntilnire zguduitoare cu 
adincimile sufletului omenesc1, iar esteticianul italian Adriano Tilgher considera 
aparitia lui Leonid Andreev ca pe unul din fenomenele cele mai importante 
ale teatrului european. Eroii lui Andreev sint, dupä Tilgher, cuprinsi „de o 
infinità nostalgie de frumusete fi puritate“ 2 ; in ciuda „durerii umane nesfir- 
fite“ 3, pe care o exprimà ei, in opera lui Andreev „rämine speranta unei vieti 
noi, speranta unei lumi noi“ 4.

In aceeafi perioadà, pentru istoricul de teatru Guido Ruberti, Leonid 
Andreev este „un colos al gindirii“5 ..., „care dezvoltà o fizionomie proprie 
ce nu se poate confunda cu nici una dintre acelea ale ìnaintasilor" 8.

Acest real succes de care s-a bucurat Leonid Andreev nu s-a datorat 
intimplàrii fi nici goanei dupä formule inedite, ci corespondentei reale dintre 
càutàrile lui fi criza spiritualà pe care o träia pe atunci intreaga Europä, crizà 
adincità mai cu seamà in deceniul care a urmat dupä primul räzboi mondial. 
Piesele lui au ràscolit conftiinte, au fost prilej de adevàrate revizuiri de valori 
pentru spectatorii multor täri. Orizontul sàu ideologie e confuz, solutiile 
intunecate, dar eie sint izvorite dintr-o fràmìntare sincerà fi dintr-o categoricä 
negare a lumii burgheze. In aceastà atitudine s-au recunoscut contemporanii 
lui din Rusia fi spectatorii europeni, in bunà parte lipsiti de conftiintä revo- 
lutionarà, nepregàtiti din punct de vedere ideologie, färä posibilitatea de a 
sesiza limitele lui Andreev, emozionati realmente de autenticitatea anxietàtii 
lui. „Andreew a fost o figurà adinc tragicà" —  spune despre el cercetàtorul 
sovietic Alexandr Dìmfit. „El s-a sträduit sä abordeze temele social-filozo- 
fice importante, care fràmintau pe atunci societatea“ 7. Ìn monografia inchi- 
natà vietii lui Andreev, un alt cercetàtor sovietic L. Afonin incearcà sà explice 
succesul dramaturgiei lui Leonid Andreev pe plan mondial, mai cu seamà prin 
corespondenta crizei spirituale träitä de scriitor fi alàturi de el de multi 
intelectuali ai lumii burgheze. „Interesul fatà de operele lui Leonid Andreev 
peste granitä nu este intimplàtor. La inceputul veacului, creatia lui a atras 
cercuri largi de cititori, datorità caracterului ei anarhico-revolutionar, lucru 
acesta fiind legat, färä indoialà, fi de apropierea evenimentelor revolutionäre 
care avuseserà loc in Rusia. In cel de-al doilea deceniu... nu se poate sä nu 
recunoaftem cà opera lui Andreev devine peste granitä obiectul atentiei, exact 
in momentul in care sint mai putemice fenomenele crizei societätii capitaliste, 
cind exploatarea impinge la luptà intelectualitatea mie burghezä“ 8.

1 A se vedea cronica la piesa Anfissa, jucatà la Teatrul Carigano din Roma, la 14 noiembrie 
1920, In voi. Antonio Gramsci : Letteratura e vita nazionale, ed. IV, Torino, 1954, pp. 384— 386.

2 A d r i a n o  T i l g h e r :  Studi sul teatro contemporaneo, Roma, ed. I l i  1928, p. 295.
3 Ibidem, p. 313.
4 Ibidem, p. 307.
6 G u i d o  R u b e r t i :  Storia del teatro contemporaneo, Bologna, 1928, voi. I li , p. 1027.
6 Ibidem, p. 1028.
7 A l. D ì m s i j :  O nbecax JleoHuòa Audpeeea, din voi. L e o n i d  A n d r e e v ,  Ilbecbi, 

Moscova, 1959, p. 19.
8 L. A f o n i n :  JleoHud Anòpeee, ORLOV, 1959, p. 222.
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Popularitatea de care s-a bucurat Andreev se datoreazà, dincolo de cores- 
pondentele spirituale ale unei generatii fràmintate fi piine de angoasà, fi fap- 
tului cà el este fi ramine un scriitor care aduce in creatia sa drame omenefti 
intr-o maniera personalà, autentic ruseascà.

Andreev este legat prin mii de fibre de sufletul rusesc, de generoasa sa 
aspiratie spre liberiate, de pledoaria calda, zguduitoare pentru cei in suferintà, 
pe care a fàcut-o marea literatura rusà a veacului al XIX-lea.

O imagine a lui Andreev ca aceea data de criticii americani George Freedly 
fi John A. Reeves, care vàd in elpe „unul din primii simbolifti ai teatrului rus, 
puternic influentat de Maeterlinck“ .... cu opere ca Viata omului, puternic 
influenzata de Poe fi misterele sale“ ... sau Femeìle sabine, o comedie de tip 
Shawx, nu-i explica nici personalitatea fi nici sensurile ràspindirii operei sale.

Dacà se pot descoperi similitudini cu creatia unor scriitori europeni, sau 
chiar influente, Andreev nu poate fi inteles decit in contextul vietii culturale 
si spirituale din Rusia epocii lui. Pozitia critica fata de burghezie o datoreazà 
Andreev in mare màsurà prieteniei cu Gorki, pe care el insufi il numea „vestitor 
al furtunii“ . „Tu nu vestefti numai furtuna, ci o aduci cu tine" 2, spunea 
Andreev omului care i-a ìndrumat in mare màsurà inceputul artistic, „in  
numàrul de Pafti al revistei moscovite „Curier“ se aflà povestirea Bagramont 
si Haraska a lui Leonid Andreev —  càutati sà-1 aveti in vedere pe acest 
Leonid. Frumos ii mai este sufletul ! 3 —  scria Gorki lui Miroliubov, editorul 
revistei „Jurnalul pentru toti“ , cu prilejul debutului lui Andreev.

De marele Gorki 1-a apropiat nu numai o simplà prietenie, ci fi interesul 
sincer fatà de problemele sociale fi dorinta de a gàsi rezolvàrile acestora. 
Nu a avut capacitatea de a le ìntelege, fi nici tària de a fi alàturi de 
revolutie, din pricina contradictiilor care ii màcinau spiritul, din cauza mediu- 
lui mic-burghez oscilant in care s-a format fi a ideilor reactionare fi confuze 
care au prins Ufor ràdàcini in spiritul sàu. ,,E1 a simpatizat sincer pe muncitor, 
dar in acelafi timp a fost departe de el“ —  spune Serafimovici, ìncercind sà 
descifreze cauza limitelor lui ideologice. „Nu s-a intilnit cu el, nu a cunoscut 
existenta, cultura, ideile sociale ale proletariatului... Iatà de ce 1-a ìnfàtifat 
pe muncitor ca pe un primitiv“ 4.

Leonid Andreev a fost apropiat de spiritul dostoievskian. Acelafi protest 
anarhic fatà de oraf, aceeafi urà fatà de lumea burghezà care distruge sufle­
tul. Nevropatii, schizofrenicii, alcoolicii fi prostituatele lui Leonid Andreev 
au in fond o mare legàturà cu lumea personajelor dostoievskiene. Cu singura 
deosebire cà la marele romancier, tragedia umanà era mai palpabilà fi mai dra- 
maticà, prin eroii care cunofteau mizeria moralà pinà la ultimele ei limite 
in timp ce la Andreev, pasiunea pentru psihologia bolnavà sàràcefte filonul 
compasiunii umane fi „cazurile" nu mai au valoarea de largà generalizare 
filozoficà pe care o aveau la Dostoievski. Cu toate acestea, inrudirea spiritualà

1 G e o r g e  F r e e d l y  & J o i n  A. R e e v e s ,  A history of the Theatre, New York, 
ed. XI, 1958, p. 408— 409.

2 Dupa V. D e s n i t k i, A. M. ropbKuU, Moscova 1959, p. 2244.
3 M. G o r k i ,  Co6panue coHuuemiu, in 30 volume, vol. 38, Moscova, 1954, p. 22.
4 A.S. S e r a f i m o v i c i ,  CoopHUK HeonyS.WKoeannbix npou3eedemiu, Moscova, 1958, 

p. 408.
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existà fi ea a contribuit la succesul lui Andreev. Originea personajului Anatema 
nu e nici in Goethe fi nici in Biblie, ci in infometatul dupà cunoaftere Ivan 
Karamazov, chinuit de bine fi ràu.

ìn  Studentul bàtrin din Gaudeamus fi in Profesorul Storitìn se gàsesc 
accente de naivitate fi inadaptabilitate, pe care autorul le-a voit izvorìte din 
Printul Mifkin. Chiar fi in falimentara Anfissa, Andreev a adus ecouri, e ade- 
vàrat deformate, din nevoia de puritate a Nastasiei Filipovna fi din patima 
lui Rogojin.

„Scriitorul a urit in mod sincer burghezia fi toatà lumea celor sàtui, dar 
nevàzind nimic luminos in viitor, necunoscind legile istoriei fi ale vietii, nea- 
vind incredere in mase, ci numai in sine, a devenit cintàretul pesimismului 
fi al individualismului“ \ ìn  aceastà succinta definitie gàsim citeva eie- 
mente caracteristice nu numai pentru Andreev, ci fi pentru cei care 1-au apre- 
ciat fi admirat cu decenii in urmà: ura impotriva unei orinduiri nedrepte, 
dorinta schimbarilor sociale, asociatà insà cu o lipsà de incredere ìn revolutie 
fi cu o exacerbare a individualismului.

*
In contextul generai care 1-a fàcut cunoscut Europei, dramaturgia fi 

proza lui Andreev au devenit familiare fi ìn tara noastrà. La ìnceput prin 
traduceri fi comentarii, mai apoi, in epoca postbelicà, prin intermediul scenei.

Primele decenii ale veacului nostra au reprezentat o etapà importantà 
in istoria relatiilor literare raso-romàne, caracterizatà printr-o difuzare largà 
a lucràrilor valorease, mai cu seamà a celor pàtrunse de un autentic filon 
umanist.

Aparitia lui Leonid Andreev a fost semnalatà de presa romàneascà ìncà 
din 1902. C. Sàteanu, un interesant popularizator al literaturii rase, traducà- 
torul ìn romànefte al Azilului de noapte de Gorki, jucat la Iafi ìn 1904, il pre- 
zintà pe noul autor cititorilor romàni, in paginile revistei „Carmen“ , nr. 3 
din 10 octombrie 1903. Aparitia dramei Càtre stele a fost mentionatà in 
„Literatura fi arta romànà“ din 1906, ea una din lucràrile cele mai interesante 
din acea vreme. Dupà 1908 au ìnceput sà aparà, tàlmàcite in romànefte, 
nuvelele fi apoi piesele scriitorului. ìn 1909 se traduce Viata omului, urmatà 
ìn 1911 de Anatema. ìn anii ce au urmat primului ràzboi mondial traducerile 
nuvelelor fi povestirilor se ìnmultesc ; numele lui Leonid Andreev e alàturat 
clasicilor literaturii rase, iar piesele sale ìsi fac loc pe scenà. Teatral Mie anunta 
in „Rampa" din 15 ianuarie 1922 cà va pune in scenà Anatema, proiect ràmas 
insà nerealizat. „Adevàrul, literar fi artistic“ consacrà in intregime numàrul 
97 din 1 octombrie 1922, cunoscutului scriitor ras, iar la 27 aprilie 1923, un 
entuziast al epocii scria despre proiectul unui teatru popular, in al càrui 
repertoriu preconiza, alàturi de operele lui Eschile, Calderon de la Barca fi 
Moliere, fi piesele lui Leonid Andreev 2.

Numele lui Leonid Andreev este legat fi de ìnceputurile teatrului munci- 
toresc din tara noastrà.

1 A. R n b j o v ,  JìeoHuò HuKO.iaemm Andpeee, in voi. Ifi ucmopuu pyccKOÙ dpa.uamyp- 
iuu Koima X IX  — Hcma.ia XX e eK a ,  Minsk, 1960, p. 284.

2 E m. C e r b u, Proiect pentru repertoriul unui teatru popular, in „Rampa“ ,22 aprilie 1923.
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In anii 1922 si 1923, in sala „Locomotiva“ a activat un cere de teatru, 
format din muncitori ceteristi si tineri actori, elevi ai Scolii de artä dramaticä 
„Teodor Stoenescu“ . ín repertoriul jucat de acest grup au figurat fi fragmente 
din Anatema de Leonid Andreev 1.

Compania Bulandra este primul teatru profesionist care il joacà pe Leonid 
Andreev. La 26 octombrie 1922 are loc premiera piesei Ecaterina Ivanovna. 
Interesant de retinut este faptul cä defi interesul criticilor fi al cititorilor se 
ìndrepta spre lucrarile simbolist-expresioniste, teatrele au interpretat mai cu 
seamä dramele psihologice, in care scriitorul a concretizat procesul de dezin- 
tegrare a lumii burgheze. Dramaturgia lui Leonid Andreev a fost promovatä 
in teatral románese de acei reprezentanti ai vietii culturale, care luptau sä 
imbogäteascä repertoriul cu opere piine de ecouri ale främintärilor sale, sä 
dezväluie adìncimile chinuite ale omului fi sä aibä conflicte adevärate fi senti- 
mente majore. Piesele lui Leonid Andreev au fost jucate de actori ca : Ion 
Manolescu, Lucia Sturdza Bulandra, Tony Bulandra, George Storin ; au fost 
puse in scena la Teatrele Nationale din Bucurefti, Cluj, Iafi, Craiova. Oamenii 
de teatru romàni au simtit revolta anarhicä din opera scriitorului ras, nemul- 
tumirile lui impotriva destinului omului din societatea burghezà, compasiunea 
pentru cei in suferintä. Teatral románese a dezvàluit publicului pe Leonid 
Andreev, psihologul, care a analizat cu finete si sensibilitate suferintä umanä 
in piese ca Ecaterina Ivanovna, Anfissa, Gindul, Profesorul Storitin, Gaudeamus 
A cela care primeste palme, ocolind pe innoitorul violent al formelor, pe cel care 
nega vehement fi puternic efortul spre bine fi fericire din M àstile negre, 
Viata omului, Oceanul etc.

Contururile lipsite de adevärata substantä omeneascä, viziunea apoca- 
lipticä, grotescä fi fantasticä din Tarul-Foamete sau Mattile negre erau sträine 
spiritului teatrului románese din acea epoeä, nu corespundeau cu dorinta de a 
aduce pe scenä observarea atentä fi minutioasä a sufletului omenesc, cu ten­
dinea de a prezenta adevärata fatä a lumii burgheze.

De retinut este faptul cä problematica andreevianä cu certä coloraturä 
maladivä din Ecaterina Ivanovna si Anfissa a fost interpretatä numai la inceput. 
Cu timpul, interesul oamenilor de teatru romàni s-a indreptat spre accentele 
de criticä socialä mai directä din Acela care primeste palme, Gaudeamus fi 
Profesorul Storitin.

ín Kerjentev din Gindul, interpretat de Ion Manolescu in 1923 fi de 
George Storin in 1937, accentui cädea mai cu seamä pe condamnarea izolärii 
fi a individualismului exagerat.

Ion Manolescu a reliefat cu subtilitate fi deosebitä pätrundere intrebärile 
chinuitoare ale lui Kerjentev. George Storin, mai liniar fi mai categoric, a 
demascat substanta criminalä a celui care crede cä are dreptul sä dispunä 
dupä bunul sau plac de viata semenilor.

In volumul de Amintiri, scris in ultimii ani ai vietii, Ion Manolescu a 
cäutat sä explice cu viziunea omului contemporan, cu perspectiva artistului

1 Detalii suplimentare ín «Clubul», nr. 3— 4, aprilie 1957 ?i : S i m i o n A l t e r e s c u  ?i 
L e t i c i a  G i { á ,  Influenfa teatrului revolutionär asupra miseärii noastre teatrale in epoca 
dintre cele douä räzboaie mondiale, din «Studii ?i cercetäri de istoria artei» anul IV, 1957, 
nr. 3— 4, p. 211.

7 —  554
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care a tràit momentul de revolute socialà din tara noastrà, ce 1-a atras cn 
decenii in urmà in opera lui Andreev. Examenul timpului si al transformàrilor 
spirituale tràite de artist nu au fost intru totul in favoarea lui Leonid Andreev. 
„Recunosc —  scria artistul —  cà Andreev a avut ìntotdeauna o inclinare 
càtre temele bizare fi càtre personajele strami, care tin mai mult de psiho- 
patologie decit de psihologie fi literatura... Preocupat de problema ce isi 
pune, el pierde contactul cu viata... Sa nu uitám insá, cá tóate aceste aprecien 
le facem privind opera lui Andreev cu optica noastrà de astàzi“ 1.

ìn^elgerea diferentei dintre optica de acum fi cea de acum o jumàtate 
de veac este necesarà pentru a putea explica atmosfera in care acest drama- 
turg, astàzi aproape uitat, juca un rol de seamà in viata teatrului románese.

Lucia Sturdza Bulandra, cu prilejul premierei Ecaterinei Ivanovna, màr- 
turisea : „Ecaterina Ivanovna este cel mai interesant rol pe care 1-am intilnit 
in cañera mea ; voi càuta prin interpretare sà redau acea gamà de sentimente 
atit de subtile, dar atit de adinc omenefti din treptata desfàfurare a dureroasei 
aventuri care zguduie sufletul Ecaterinei“ 2. Ziarul „Rampa", in aceeafi 
atmosferà de laudà fi bunà primire, considera spectacolul ca un moment de 
artà. „Compania Bulandra montind aceastà piesà, de o rarà valoare, a fàcut 
din nou un serviciu artei dramatice fi publicului spectator, Cunoafterea in 
fine a acestei drame e un ciftig pentru orice intelectual" 3. In toamna anului 
uimàtor, cu prilejul deschiderii stagiunii Teatrului Mie, cu Gindul lui Andreev, 
jucat de Ion Manolescu, presa timpului preciza din nou cà prezenta pe scenà a 
crea^iei andreeviene aduce in teatru preocupári serioase, Ínteres fatà de culmile 
fi abisurile sufletului omenesc. In articolul din «Lupta», consacrai deschiderii 
Teatrului Mie, se spune : „In primul rind se impune o notà bunà conducàto- 
rilor Teatrului Mie, pentru intoemirea cu mult superioarà fatà de aceea a 
anului trecut, a repertoriului. Figureazà in programul stagiunii cìteva lucràri 
de bunà esentà literar-dramaticà..." 4.

In realizarea scenicà a acestor piese s-a apreciat mai cu seamà prilejul 
dat actorilor de a crea puternice conflicte sufletefti, de a urmàri drumul con- 
torsionat al dezagregàrii spirituale fi morale a eroilor. Ion Manolescu, care a 
ocolit cu màiestrità abilitate patologicul fi morbidul din Gindul, s-a bucurat 
de pagini elogioase.

in «Viata Romàneascà», M. Sevastos nota: „Manolescu, plàpind, frágil, 
pàrea cà s-a spiritualizat ccmplet interpretind rolul dcctorului Kerjentev. 
Asistai parca la contorsioràrile unei cugetári... Cu o naturalete desàvirf’ità, 
cu un fin simt al nuantelor fi al propcrtiilor, di. Manolescu, fàrà urlete c’a la 
o vivisectie, a redat uneori in foaptà cele mai puternice explozii sufletefti“ 5.

Un alt rol, din dramaturgia lui Leonid Andreev in care s-a remarcat Ion 
Manolescu, ccmpletind prin jocul sàu sensurile piesei, clarificindu-i mesajul

1 I o n  M a n o l e s c u ,  Amintiri, Bucure^ti, 1962, p. 196— 197.
2 „Rampa", 25 octombrie 1922.
3 „Rampa", 29 octombrie 1922.
4 * * * —  Deschiderea stagiunii Teatrului Mic. Gindul de Leonid Andreev, in «Lupta»,

21 septembrie 1923.
6 M. S e v a s t o s ,  Leonid Andreev. Gindul, in «Viata Romaneasca», anul XV, 1923, nr. 12,

decembrie, p. 351.
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çi umanizìnd abstractiile fi conventionalismul, a fost personajul principal din 
Acela care primeóte palme, jucat de Compania Bulandra-Manolescu-Maximi- 
lian-Storin, in stagiunea 1929/1930.

în cadrai unui spectacol realizat cu multa fantezie fi culoare de Soare 
Z. Soare, ìnconjurat de o distributie aleasà, avìndu-i parteneri pe Gh. Storin 
(în rolul baronului Regnard) fi pe Ion Mortun (in decàzutul Mancini), Ion 
Manolescu a ftiut sa ocoleascà tot ceea ce era livresc in constructia acestui 
protestatar anarhic, a fost dramatic farà emfazà, amar si distins în acelafi 
timp, visàtor fi sarcastic. Manolescu a reufit sa redea durerea retinutà fi 
ascunsà sub masca ironici, punìnd accentui pe momentele ìn care eroul ìfi 
spune deschis parerea despre societatea coruptà pe care a pàràsit-o, izolìn- 
du-se sub masca clovnului de circ. Dragostea lui fata de Consuela a fost reali- 
zatà cu retinere, màsurà fi continuu efort de stâpînire. Pina fi finalul ,,pro- 
fund melodramatic" 1, cum il caracteriza un cronicar al vremii, a fost jucat 
cu multa discrede fi adevàr.

în  acest rol, Ion Manolescu fi-a pus din plin ìn valoare remarcabila sa 
capacitate de a sugera profunzimea sentimentelor printr-un gest abia schitat 
sau o privire ìndelungà fi pàtranzàtoare. Adeseori, Manolescu ìfi completa 
gìndurile prin pauzele piine de substantà sau schimbarea ritmului cuvintelor, 
care traduceau cu finete mersul gìndurilor fi al tràirii interioare. „Ion Mano­
lescu a umanizat abstractiunea lui Andreev, a fàcut-o vie“ 2, nota acelafi 
cronicar.

în  aceastà ultima frazà gàsim nu numai o simplà constatare, ci ìnsàfi 
ideea de baza a rolului, perspectiva realizârii lui de catre actorul román, care 
s-a ferit de tot ceea ce era abstract, vag, construit în mod fortat. El a accen­
tuai adevàrul omenesc fi tràsàturile individuale ale personajului, concreti- 
zìndu-i revolta cu mai multâ tàrie decìt a fàcut-o ìnsufi autorul. Acela càruia 
Andreev nici macar nu i-a dat nume, a càpàtat ìn teatrul románese o via|à 
fi o individualitate proprii. Tudor Teodorescu-Branifte arata in ziarul 
«Dimineata» câ Ion Manolescu a profitât de piesa lui Andreev, pentru a crea 
pe scena un cm in toatà plinàtatea lui cmeneascà : „Manolescu a fàcut in 
Cel care primeóte palme una din cele mai puternice creatii ale sale. Demult 
nu 1-am vàzut pe excelentul actor punìndu-fi in valoare marile lui ìnsusiri, j oc 
concentrât, sobru, làuntric, coborìre pina la cele mai tainice cute ale eului1".

S-a aràtat, de asemenea, ca piesa încàrcatà de pesimism a avut un sens 
adevârat, mai cu seamà prin jocul actorului, care a dat o semnificatie de pro­
test uman fi social retragerii în dosul màftii de paiatà. Aceastà idee este 
sublimata fi de cronicarul «Rampei» : „Ion Manolescu a dat adeváratul sens 
pasiunii celui care coboarà fi se ìnaltà pentru ca sa primeascà pálmele. A avut 
fiorai tragic in masca de paiatà care acoperà o durere atroce fi a ftiut sa relie- 
feze sensul, sà capteze atentia fi caldura simpatici pentru aceastà paiatà de 
geniu fi pentru imensa ei suferintà“ 4. Acela care primeóte palme a prüejuit f io

1 * * * — Acela care primesie palme, in «Lupta», 19 ianuarie 1930.
2 Ibidem.
3 T u d o r  T e o d o r e s c  u-Br a n i ç t e, Cel care primeste palme, «Dimineata», 23 ianua­

rie 1930.
4 V. T i m n ç :  Cel care primeste palme, in «Rampa», 23 ianuarie 1930.
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interesantà emulatie regizoralà ìntre Ion Aurei Maican si Soare Z. Soare. 
Cei doi direetori de scena, interesad in ìmbogàtirea teatrului románese cu 
mijloace de expresie scenicà moderne, au folosit aceastà piesà fi pentru posibi- 
litàtile de montare pe care le oferea. Ajutat de pictorul Kiriakov, Ion Aurei 
Maican a realizat la Iafi, in acelafi timp cu Soare Z. Soare la Bucurefti, un 
spectacol indràznet, cu un ansamblu bine pus la punct, plin de culoare si miscare. 
Soare Z. Soare a càutat sà obtinà mai cu seamà autenticitatea vietii de culise 
fi ritmul ei, angajìnd acrobati fi cunoscuti clovni muzicali. Spectacolele au 
fost un real efort spre teatralizare fi spre dezvàluirea expresivitàtii plastice 
fi corporale a actorului.

Foarte bine apreciat in rolurile din piesele andreeviene a fost si actorul 
Gh. Storin. El 1-a jucat pe Feodor Ivanovici Kostomarov din Anfissa, la 5 
decembrie 1925, pe Baronul Regnard, in 1930, fi pe Doctorul Kerjentev, in 
1937. Gheorghe Storin a avut in personajele interpretate prestantà, simpli- 
tate fi o impresionantà capacitate de demascare a golului sufletesc. In Feodor 
Ivanovici Kostomarov a avut aparenta marelui càutàtor de adevàruri care 
nu face altceva decit sà-fi ascundà deruta, goliciunea, lipsa de ideal. Fronda 
lui Kostomarov era putreziciunea, revolta lui —  pustiu, moartea lui —  fireascà 
pedeapsà a celui ce infalà.

Pentru Storin, rolul doctorului Kerjentev, s-a rezolvat simplu fi dar. 
Ninnai un dement se izoleazà de oameni fi ucide. Nebunia finalà nu era decit 
firescul deznodàmìnt, singurul care putea sà incheie soarta acestui om. „Storin 
a fàcut o creale magistralà“ —  scria un cronicar al vremii —  ,,De-a lungul 
celor trei acte vedem un suflet alergìnd in goanà sàlbaticà pe marginea linei 
pràpàstii, urmàrim gifiind aceastà goanà, cu spaima de fiecare clipà cà iatà, 
iatà va càdea in abisul ìngrozitor, pìnà ce cade intr-adevàr. De la primele 
replici, din primul act, i i glasul eroului vibreazà amenintarea furtunii care se 
apropie, in priviri licàresc sumbrele lumini ale delirului. Rìsul repetat, fàrà 
motiv, aparent ca o cadentatà rupere a firului de vorbe fi de ginduri, antici- 
peazà o dramà, o anuntà :... Cu elementele acestea, mai mult poate decit cu 
textul fi-a construit marele artist pe nenorocitul erou" 1.

Interpretarea datà de Storin a fost cu atit mai semnificativà, cu cit ea a 
càpàtat subtextul condamnàrii „supraomului“ , intr-un moment in care in 
tara noastrà ìncepuse sà se ràspindeascà de càtre reactiune o irationalà religie 
a crimei. Pentru Storin —  actorul cu mintea limpede fi judecata plinà de bun 
simt —  toti cei care-fi luau dreptul de viatà fi de moarte asupra semenilor 
lor nu puteau fi decit nifte nebuni. Actorul nu a voit sà caute subtile explicatii 
pe planurile conftientului sau ale subconftientului, sau rafinate justficàri 
pentru ceea ce in mod firesc trebuia infierat. Interesant este faptul cà in epocà 
s-au gàsit voci care sà socoteascà rezolvarea rolului prea simplistà, lipsità de 
umbra misterului fi a inefabilului. „Creatia de acum e interesantà, mare, ar 
fi fost formidabilà dacà peste uluitoarea compozitie cerebralà ar trece ufor, 
ca o nebuloasà, fiorul straniului... Kerjentev nu e numai o cumpànà sufleteascà 
... ci o enigmà, un miraeoi“ 1, serie un cronicar dornic sà fie zguduit de stranii

1 * * * —  nQindul“ de Leonid Andreev, in «Lupta», 19 decembrie 1937.
2 * * * — «Ginduh, drama lui Leonid Andreev, «Diminea^a», 19 decembrie 1927 ,p. 12.
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semne de întrebare. Storin a évitât însâ constient o atare întruchipare a perso- 
najului, pentru a nu làsa confuzii in legatura cu pozitia lui fata de ciudatul 
erou andreevian.

Profesoral Storitín, drama pràbusirii unui om, creat de autorul rus bun, 
superior, naiv, incapabil sà conceapâ mizeria moralâ a lumii ìn care trâia, a 
câpàtat ecouri protestatare pe scenele Teatrelor Nationale din Iasi $i Bucureçti, 
în stagiunile 1938/1939 si 1939/1940. Drama lui Storitín devenise drama prà­
busirii valorilor, a cerului care se întunecâ fârâ de sperantâ, a drumurilor farà 
de revenire. George Calboreanu, interpretul eroului pe scena bucureçteanâ, 
ca si Tudor Câlin —  confratele iesean, au subliniat eu tarie prin moartea erou­
lui, imposibilitatea de a mai suporta o lume farà de lumina fi frumusete mo­
ralâ. Profesorul Storitín alâturi de Casa inimilor sfariniate a lui Bernard 
Shaw au fost introduse de Camil Petrescu, clirector al Teatrului National 
din Bucuresti, în anul 1939, ca opere menite sâ dezvâluie deschis, délibérât, 
manifest, o atitudine de condamnare a lumii burgheze çi a întunericului ce-çi 
cernea pe atunci umbrele asupra târii noastre.

Nicolae Bâltâteanu, în plinâtatea fortei lui creatoare si-a ridicat rolul 
interprétât -— pe Gavril Gavrilovici Savici —  la acela de simbol al râului, 
al cinismului, al câlcârii eu cizme de fier peste idealuri si visuri de frumusete. 
Nicolae Bâltâteanu era drept, rece, frumos, batjocoritor. Privirile i se aprindeau 
de bucurie la fiecare nouâ faptâ rea sâvîrçitâ. Sub tâiçul de gheatâ al vorbelor 
lui, în Storitín se prâbusea tot mai mult încrederea în oameni çi în viatâ.

O poezie spontanâ, sincerâ, tinereascâ au avut, în stagiunea 1935/1936 
si spectacolele cu piesa Gaudeamus la Iaçi si la Cluj. Publicul din cele douà 
oraçe universitare, cu o viatâ intelectualâ intensâ, eu câutâri sincere çi emo­
zionante, sensibil la nou çi valoros, a primit piesa lui Leonid Andreev ca 
un document de epoeâ plin de semnificatii. Piesa are în centrul ei destinul 
trist al unui student, rupt cu multi ani în urmâ de carte $i trimis în surghiun 
în îndepârtata Siberie. Dupâ decenii, eroul se întoarce sâ-çi ia locul pârâsit, 
fârâ de voie, pe bâneile scolii, dar timpul a açternut diferenta de netrecut între 
el çi noii sâi colegi. în  cele din urmâ, pasii sài se vor pierde din nou în necunoscut. 
Piesa este un interesant tablou al vietii studenteçti din Rusia, de la sfîrçitul 
veacului trecut, în care se întîlnesc studentul cinic, studentul filozof, studentul 
flâmînd, îndrâgostitul, ratatul, refulatul, situatia melodramaticâ a omului 
îndrâgostit fârâ sperantâ... discutiile eu pretentii apocaliptice aie tineretului 
iconoclast. Multi spectatori se revedeau ca într-o oglindâ, eu planuri de naivâ 
tinerete, eu dezamâgiri, clamoroase, cu nostalgia viselor neînfâptuite. ,,Am 
plecat de la Gaudeamus cu impresia câ ni s-a dat într-adevâr, un teatru bun 
eu aceastâ lucrare dramaticâ“ 1, mârturisea un cronicar, eu prilejul spectaco- 
lului de la Cluj.

Leonid Andreev se leagâ în istoria teatrului románese çi de turneele 
Teatrului din Vilna çi ale Teatrului de Artâ din Varsovia. Admirabila trupâ a 
Teatrului din Vilna, în frante cu Alexandr Stein si Miriam Orlesca, au fost 
oaspetii teatrului románese timp de cîteva stagiuni la rînd. Arta lor s-a împle- 
tit strîns eu peisajul teatrului bucurestean. Au fost primiti eu entuziasmul

Premierele Teatrului National din Cluj, «Rampa», 3 noiembrie 1935.
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cu care sìnt primiti ìntotdeauna slujitorii frumosului. Profunzimea, simplita- 
tea, autenticitatea, capacitatea de a transmite fiorul emotiei puternice fi re- 
pertoriul cu grijà ales al trupei actorilor din Vilna, au fost apreciate cu cäldurä 
de publicul bucureftean. Dramaturgia lui Andreev fäcea parte integrantä din 
profilul artistic al acestui teatru. Piesele scriitorului rus, in interpretarea acto­
rilor din Vilna erau autentice apeluri la compasiune si solidaritatea umana. 
In vara anului 1923 trupa din Vilna a jucat A cela care primeóte palme si Zilele 
vietii noastre. „Ceea ce fac actorii din Vilna e simplu fi uriaf ca viata ìnsàfi", 
nota cronicarul «Rampei», cu prilejul spectacolului1. ìn stagiunea 1926/1927, 
Alexandr Stein, cel mai bun actor al trupei, fi-a incercat tortele in contor- 
sionatul doctor Kerjen^ev din Gìndul. Odatä cu Gindul trupa a prezentat in 
premierä absoluta fi versiunea dramaticä a povestirii Gei §apte spinzurati. 
Aceastä ciudatä lucrarea lui Andreev, in care sträbate, in ciuda lipsei de 
perspectiva a luptei revolutionäre, cea mai calda ìntelegere omeneascà fata 
de cei capabili sä se sacrifice pentru un ideal social fi etic superior, s-a bucurat 
de mult succes ìn fata spectatorilor romàni. Publicul a primit cu emotie acest 
nou document al artei lui Andreev, adevärat imn inchinai celor care au murit 
pe baricadele revolutiei. In 1927, aceeafi piesà a fost jucatä fi de Teatrul de 
Artä din Varfovia. Actorul german Paul Wegener, celebritate a teatrului 
european de atunci, a interpretai ìn stagiunea 1927/1928, printre alte roluri, 
fi pe doctorul Kerjentev din Gindul. Jocul lui Wegener a fost comparai cu 
acela al lui Manolescu, conceptia lui a pärut insä mai putin darà decit aceea 
promovatä de teatrul románese. Liniile chinuite, frinte cu unghiuri fi stridente 
ale actorului german au pus in luminä mai mult maladivul piesei lui Andreev 
in timp ce Manolescu relevase mai cu seamà omenescul ei.

Dramaturgia ca fi proza lui Leonid Andreev au zguduit conftiinte, au 
impresionat prin strigätul profund al omului singur in goanä dupä näluca 
fericirii fi a ìntelegerii semenilor. Existenta conceputä ca un spital rece, nepà- 
sätor in care nimeni nu gäsefte aliñare, ca un joc absurd guvernat de forte 
implacabile fi crude putea fi intilnitä ìn primele decenii ale veacului nostru 
fi ìn viziunea altor scriitori europeni. Omul mistuit ìn cufca prizonieratului 
amar al vietii sale pàmìntene se desprindea adeseori fi din paginile de proza 
sau dramaturgie ale scriitorilor romàni din epoca dintre cele douà ràzboaie 
mondiale. Färä a putea vorbi despre ucenici directi ai lui Andreev ìn tara 
noastrà se pot totusi recunoafte anumite similitudini in creatia unor prozatori 
sau dramaturgi ca Gib. Mihàescu. Romanul Rusoaica sau Pavilionul cu 
umbre, piesa jucatä cu atìt de mult succes la Teatrul National ìn stagiunea 
1927/29, aduc fuga dupä idealuri de neatins, visuri neìmplinite care ìnlocu- 
iesc obsedant o existentä banalä fi ìngustà, concepute in termeni ce evoeä 
cu limpezime literatura dostoievschianà fi andreevianà.

*

Teatrul románese fi-a spus un cuvìnt interesant ìn accep tarea operei 
inegale a lui Andreev. Spiritul teatrului nostru, scopul säu de artä, legatà 
stràns de interesele inaintate ale maselor de spectatori, de aspiratiile nobile

1 «Rampa», 17 august 1923.
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ale intelectualitàtii, animata de sentimente democratice autentice, fi-au pus 
pecetea in alegerea si interpretarea dramaturgiei andreeviene, fácind cunoscut 
spectatorilor, mai cu seamà latura umana a creatiei lui, compasiunea fi inte- 
legerea larga, calda, generoasà fata de omul màrunt prins in ghearele unui 
destin nemilos ; adicà acele tràsàturi care il legau pe Andreev de traditiile 
bune ale literaturii ruse, de umanismul lui Tolstoi, de delicata intelegere a 
suferintei umane a lui Cehov.

Operele lui Andreev amestecà valorile cu zgura, cenusa cu diamantele. 
Limitele lui ideologice, tendinta de a pune in lumina mai cu seamà aspectele 
intunecate ale vietii, pesimismul, sarcasmul, negarea omului, au fàcut ca 
lucràrile lui sa ramina decenii la rind in rafturi de biblioteca. N ai vi t itile de 
constructie ale pieselor, lipsa de consecventà a eroilor, rezolvàrile melodrama- 
tice ale situatiilor au fàcut ca si teatrele fi spectatorii sà uite de autorul prefe- 
rat odinioarà. Conflictele sale ne par astàzi livrefti fi fortate, deznodàmintele 
banale. Ne recunoaftem parcà in aprecierea fàcutà de Silvio d ’Amico in Storia 
del teatro drammatico asupra operei lui : „La Andreev apare incontinuu o stor­
iare, un artificiu, o combinatie prestabilità fi voità, care de prea multe ori 
dau operei sale tonalitàti de evidentà falsitate. De aceea, Rusia sa nu pare 
in nici un caz prezentatà de un rus, ci de un scriitor care face o versiune (dacà 
nu chiar o parodie) pentru rufii autentici. Spaima sa exageratà, dincolo de 
orice limità, sfirfefte prin a ne làsa reci, ca in fata unui lucru conventional" 1.

Opera dramaticà a lui Andreev a fost datà uitàrii, odatà cu trecerea 
timpului. O uitare compietà a creatiei teatrale a acestui chinuit artist ar fi 
o grefealà, deoarece el a fost fi ràmìne, in ciuda limitelor lui, un creator de 
valoare, un descoperitor de procedee dramatice noi fi un sincer critic al lumii 
burgheze. Ca ìnnoitor, nu a avut poate forta sà-fi duca intendile pinà la capàt, 
dar prin modalitàtile puse in circultie de piesele lui, a dat un imbold celor 
care i-au urmat. A  dus càtre desàvirfire anumite mijloace ale teatrului sim- 
bolist fi a deschis drumul expresionismului. A eliberat scena de servitutea 
prezentàrii imaginii fidele a reali tàtii ìnconjuràtoare fi a creat hipérbola gro- 
tescà fi pateticà. A adus masa in scenà fi i-a aràtat posibilitàtile plastico- 
dramatice. A ràscolit subconftientul fi i-a dezvàluit forta intunecatà asupra 
hotàririlor omenefti. A  unit ironia cu lirismul, descoperind noi laturi ale tragi- 
comicului modem. „Ca artist, Leonid Andreev avea simtul ascutit a ceea ce 
era autentic fi valabil in realitatea obiectivà, perceperea subtilà a transformà- 
rilor sufletefti, darul sugestiei in culori pregnante a zugràvirii relatiilor dintre 
oameni, in fórmele lor multiple“ 2, spune Tamara Gane, in introducerea la 
volumul de Nuvele, apàrut in romànefte in 1963. Leonid Andreev nuvelistul 
este insà simplu de descifrat, fiind mai aproape de traditia realismului critic, 
in timp ce ca dramaturg el este inconsecvent, intunecat, amar, cinic. Locul 
ocupat de Andreev in trecut in teatral románese ne inlesnefte drumul intele- 
gerii lui de azi, deoarece vii fi adevàrate in operele lui sint acele pàrti care 
constituie màrturia chinurilor fi a càutàrilor febrile pe drumul adevàrului, 
mila fatà de cei sàrmani fi protestul fatà de nedreptate.

1 S i l v i o  d' A m i c o ,  Storia del teatro drammatico, Milano, ed. IV, vol. IV, 1958, p. 44.
2 L. A n d r e e v, Nuvele si povestiri, Bucure$ti, 1963, p. 17.
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ANEXA I

Piesele lui Andreev interpretate pe scenele teatrelor din România
1922 —  Ecaterina Ivanovna, Bucuresti, Teatrul Companiei Bulandra. Premiera : 26 octombrie.

Distribu^ia : Ecaterina Ivanovna-Lucia Sturza Bulandra; Stibelev-Ion Manolescu ; 
Koromislev— Tony Bulandra ; Alexei —  G. Calboreanu, etc. Decoruri : Feodorov si 
Loewendal.

1923 —  Gindui, Bucurefti, Teatrul Mic, Premiera : 23 octombrie. Distribu^ia : KerjenÇev— Ion
Manolescu; Tatiana Saveleva —  Dorina Heller; Savelev-Ion Tîlvan, etc.

1925 —  Anfissa, Bucurefti, Teatrul Companiei Bulandra— Manolescu— Maximilian— Storin 
Premiera : 5 decembrie. Distribu^ia : Anfissa— Lucia Sturza Bulandra ; Feodor Ivanovici 
Kostomarov— G. Storin ; Alexandra— Marietta Sadova ; Bunica— Wecera Ionescu ; 
Petia— Al. Fin^i ; Ninocica— Irina Nàdejde— Çtefànescu, etc. Regia — Daniel.

1929 —  Acela care primeçte palme, Craiova, Teatrul Nafional. Premiera : 20 martie 1929. Distri-
bu^ia : Acela —  Tudor Câlin, etc. Decoruri —  Eugen Cernatescu.

1930 —  Acela carc primeçte palme, Iasi, Teatrul National. Premiera : 15 ianuarie. Distribuera :
Acela —  Aurel Ghi^escu ; Contele Mancini —  Miron Popovici ; Brike —  Damira ; 
Zinida —  D-na Vasilescu ; Alfred Bazano — Aurel Munteanu ; Consuela —  D-na Jonak
—  Argeçanu, etc. Regia —  Ion Aurel Maican. Decoruri —  Theodor Kiriacov.

1930 —  Acela care primeçte palme, Bucurefti, Teatrul Companiei Bulandra —  Manolescu —  
Maximilian —  Storin. Premiera : 17 ianuarie. Distribu^ia : Acela —  Ion Manolescu ; 
Consuela —  Tita Cristescu ; Contele Mancini— Ion MorÇun; Brike — Ion Talianu; 
Zinida •— Mania Antonova, Alfred Bezano — Petre Bulandra ; Regnard — G. Storin, etc. 
Regia —  Soare Z. Soare. Decoruri —  Feodorov.

1935 —  Gaudeamus, Cluj, Teatrul Nafional. Premiera : 8 octombrie 1935. Distribu^ia : Piotr 
Cuzmici —  St. Braborescu ; Dina Stern —  Lica Ràdulescu ; Lelia —  Daia Nicoarà ; 
Onufrei —  V. Vasilescu ; Tenorul — I. Vanciu, etc. Regia —  Emil Bobescu.

1935 —  Gaudeamus, Iasi, Teatrul Nafional. Premiera : 28noiembrie. Distribu^ia : Piotr Cuzmici—  
Aurel Ghi^escu ; Dina Stern —  Sandina Stan ; Onufrei —- Stefan Ciubotàrasu etc. 
Regia —  Ion Sava. Decoruri — Theodor Kiriacov.

1937 —  Gindui, Bucuresti, Teatrul Companiei Bulandra —  Maximilian ■— Storin. Premiera :
17 decembrie. Distribu^ia : Dr. Kerjentev —  G. Storin ; Tatiana Saveleva —  Maria Mohor 
Savelev —  Ion Manta, etc.

1938 —  Profesorul Storijin, Iafi, Teatrul Nafional. Premiera: 11 octombrie. Distribu^ia : Profe-
sorul Stori^in — Tudor Câlin; Elena Petrovna— Gina Sandri ; Contesa Ludmila Pav­
lovna— Jeny Argeçanu ; Savici —  Braeschi, etc.
Regia —  Victor Dumitrescu Bumbesti. Decoruri : Theodor Kiriacov.

1939 —  Piofesorul S'oritin, Bucurefti, Teatrul Nafional. Premiera : 16 noiembrie 1939. Distri­
buera : Profesorul StoriÇîn —• G. Calboreanu ; Elena Petrovna —  Sorana Topa ; Savi­
ci—N. B àl^eanu ; Telemahov —  G. Ciprian, etc. Regia : Victor Dumitrescu Bumbeçti.
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ANEXA II

Piese traduse, articole, cronici, recenzii, insemnàri legate 
de prezenta dramaturgiei lui Leonid Andreev pe scena romàneascà

1906 —  Càtre stele, dramà de Leonid Andreev, In „Literatura Arta Romàni“ , („Càrti, reviste 
straine"), Anul X, 1906, p. 126.

1909—  Viafa omului, drama de Leonid Andreev trad usa de A. Zaborowsky $i I.U. Soricu, Bucu- 
re^ti, Ed. Socec, 1909.

1911 —  Anatema, dramà de Leonid Andreev, trad, de dr. Duscian. Ed. Alcalay, 1911 (Biblioteca
pentru to^i, nr. 684—685).

1912 —  I. Duscian, Leonid Andreev in „Noua revistà romàna", anul 1912, nr. 18, 16 sept., p. 25. 
1919 —  Alexis Nour, Taina viefii si a morfii. Leonid Andreev, in „insemnàri literare", Ia?i, Anul I,

nr. 35, 12 oct. 1919, p. 11— 14.
1921 —  Serghie Emil, Leonid Andreev, in „Gindul nostra", I, 1921, nr. 2, 25 dec., p. 34— 36.
1922 —  Al. Feodorov, Leonid Andreev. Amintiri, in „Adevàrul literar §i artistic". III, 1922, nr. 97,

10 oct., p. 4.
—  Sly, In jurul unei apropiate premiere : Ecaterina Ivanovna, in „Rampa", 21 oct. 1922.
—  * * * — Leonid Andreev, in „Rampa", 23 oct. 1922.
—  Lucia Sturza Bulandra despre rolul Ecaterinei Ivanovna, in „Rampa", 25 oct. 1922.
—  De vorbd cu pictorii Feodorov fi Loevendhal (despre Ecaterina Ivanovna), in „Rampa" 

26 oct. 1922.
—  Inainte de premieri. Astà sfarà Ecaterina Ivanovna, in „Rampa", 27 oct. 1922.

1922 —  Alexandra Càlin, Cronica teatrali: „Ecaterina Ivanovna", in „Rampa", 29 oct. 1922.
—  Emil Fagure, Pentru intiia oari Ecaterina Ivanovna, in „Lupta", 29 oct. 1922.
—  A. de Herz, Compania dramaticà Bulandra : Ecaterina Ivanovna, in „ Dimineata", 29 oct. 

1922.
—  Mircea Alexandrescu, Ecatr ina Ivanovna, in „Epoca", 29 oct. 1922.
—  I.S.G. — Ecaterina Ivanovna, In „Neamul romànesc", 31 oct. 1922.
—  Paul I. Prodan, Cronica teatrali : Ecaterina Ivanovna, in „Viitorul", 4 nov. 1922.
—  0  convorbire cu interpreta Ecaterinei Ivanovna, „Rampa", 7 nov. 1922.
—  Ion Marin Sadoveanu, Ecaterina Ivanovna, dramà in patru acte de Leonid Andreev, in 

„Revista vremii", anul I, nr. 22, 12 nov. 1922.
—  Liviu Rebreanu, Cronica teatralà (Despre Ecaterina Ivanovna), in „Via|a Romàneascà", 

nr. 12, dec., anul XIV, 1922, p. 443.
—  Dinu f?erban, Ecaterina Ivanovna, in „Adevàrul literar si artistic", anul III, nr. 102,

1922, p. 3.
1923 —  Ecaterina Ivanovna dramà de Leonid Andreev, trad, de V. Rodan, Bucure^ti, ed. Cultura

Na^ionalà, 1923.
— **« Xrupa din Vilna joaci : Acela care primeste palmele de Leonid Andreev, in „Ram­

pa", 16 iunie 1923.
— *** Cronica teatralà. „Acel care primefte palme" la Teatrul din Vilna, in „Rampa", 19 iulie

1923.
—  Teatrul din Vilna joacà „Zilele viefii noastre" de Leonid Andreev, in „Rampa", 13 august 

1923.
—  I. Sternberg, Leonid Andreev, fi trupa din Vilna, in „Adevàrul literar $i artistic", anul 

IV, nr. 144, 26 august 1923.
—  Alexandra Càlin, Teatrul Mie joacà „Gindul" de Leonid Andreev, in „Rampa", 14 sept. 1923.
—  Dinu Serban, Teatrul Mie : „Gindul" de Leonid Andreev, in „Adevàrul literar si artistic", 

anul IV, nr. 147 ; 16 sept. 1923.
—  *** —  La Teatrul Mie : „Gindul" de Leonid Andreev, in „Adevàrul", 21 sept. 1923.
—  INT, Deschiderea stagiunii Teatrului Mie. „Gindul" de Leonid Andreev, in „Lupta , 

21 sept. 1923.
—  HYG, In fafa „ R am peiT eatrul Mie : „Gindul" de Leonid Andreev, in „Facia", 22 sept. 

sept. p. 598.
—  Ion Baila, Cronica teatralà. „Gindul" de Leonid Andreev, in „Neamul romànesc ,22 sept. 

1923.



106 ILEANA BERLOGEA

—  Aurel Munte, „Gindul “ de Leonid A ndreev, in „Aurora" 22 sept. 1923, p. 1— 2.
—  C.P., Teatrul Mic (Despre „Gindul" de Leonid Andreev), In „Clipa", anul I, nr. 15, 

25 sept. 1923, p. 3.
—  *** —  „Gindul" de Leonid Andreev la Teatrul Mic, in „Diminea^a", 24 sept., 1923.
—  M. Sevastos, Cronioa teatrald. Leonid Andreev, „Gindul", in „Via^a Komaneasca“ , anul XI 

dec., nr. 12, p. 350.
—  L.S. —  Cronica dramatica. Reprezcntafiile trupei din Vilna (Despre „Accl care prime$te 

palme" de Leonid Andreev), in „Opinia", Ia$i, 6 oct. 1923, p. 1— 2.
—  Wratislavius, Cronica dramatica. Ion Manolescu in „Gindul" de Leonid Andreev, in 

„Opinia", Ia?i, 18 oct. 1923.
1924— Mihail Drume§, „Gindul" de Leonid Andreev, in „Flamura", Craiova, anul II, nr. 3, 

martie 1924, p. 16.
—  Nold. „Acel care primefte palme" la Trupa din Vilna, in „Kampa", 22 nov., 1924.
—  *** —  Cronica teatrald: „Acel care primeste palme" la Trupa din Vilna, in „Rampa", 

28 nov., 1924.
1925 —  Citeva note despre Gogol fi despre Leonid Andreev, cu ocazia prezentdrii „Anfissei", in 

„Rampa", 29 nov. 1925.
—  De vorbd cu d-na Lucia Sturdza-Bulandra, principala interpretd a „A nfissei", in „Rampa",

3 dec. 1925.
—  Notd. „ Anfisa" la Teatrul Companiei Bulandra, in „Rampa", 6 dec. 1925.
—-Emil D. Fagure, Cronica teatrald: „Anfissa", drama de Leonid Andreev, in „Lupta",

8 dec. 1925.
—  Dem. Teodorescu, Cronica teatrald: Anfissa, in „Adevarul", 8 dec. 1925.
—  Menelas Ghermani, „Anfissa" de Leonid Andreev", in „Neamul romanesc", 8 dec. 1925.
—  *** —  Cronica teatrald: „Anfissa", in „Rampa“ , 9 dec. 1925.
—  A. de Herz, Anfissa, in „Diminea^a", 9 dec. 1925.
—  Camil Petrescu, Cronica dramatica : „Anfissa“ de Leonid Andreev, in „Argus", 9 dec. 1925.
—  *** —  Viafa culturald. „Anfissa" de Leonid Andreev, in „Romania", anul III, nr. 642, 

10 dec. 1925.
—  Victor Rodan, Cronica teatrald: „ Anfissa“ de Leonid Andreev, in „Aurora", anul V,

10 dec. 1925.
—  Sergiu Milorian, Cronica teatrald —  „Anfissa" de Leonid Andreev, in „Facia", 10 dec. 

1925, p. 1— 2.
—  *** —  „Anfissa", dramd in patru acte de Leonid Andreev, in „Universul", 10 dec. 1925.

1925 —  Camil Petrescu, „Anfissa" de Leonid Andreev, in „Cetatea literara", anul I, nr. 1, 19 dec.
1925, p. 7.

—  *** —  „Anfissa" de Leonid Andreev, in „Universul literar", anul XLI, 20 dec. 1925, p. 14.
—  M. Sevastos, Leonid Andreev —  „Anfissa", in „Adevarul literar §i artistic", 27 dec. 1925.
—  M. Sevastos, „Anfissa" de Leonid Andreev, in „Viata Romaneasca", anul XVII, 

nr. 11— 12 nov.-dec 1925, p. 357.
1926 —  Notd. Trupa din Vilna anunfd „Cei sapte spinzurafi" de Leonid Andreev, in „Rampa",

23 sept. 1926.
—  Notd. Trupa din Vilna joacd „Gindul" de Leonid Andreev, in „Rampa", 27 nov. 1926.

1927 —  Notd. Teatrul artistic din Varsovia va juca „Cei sapte spinzurafi de Leonid Andreev, in
„Lupta", 19 oct. 1927.

—  Ion Pas, Teatrul Central. Ansamblul W .I.K.T. „Cei sapte spinzurafi" de Leonid Andreev, 
in „Lupta", 6 nov. 1927.

—  INT, Cronica teatrald. Teatrul Central: „Cei sapte spinzurafi" de Leonid Andreev. Teatrul 
W .I.K.T. din Varfovia, in „Argus", 11 nov. 1927.

—  Adrian Maniu, „Cei ?apte spinzurafi" de Leonid Andreev, in „Rampa", 12 nov. 1927.
—  Sergiu Milorian, „Cei sapte spinzurafi" de Leonid Andreev la Teatrul Central, in „Comedia“ , 

14 nov. 1927.
1928 —  Wratislavius, Cronica dramatica. Trupa W .I.K.T. : „Cei sapte spinzurafi" de Leonid

Andreev, in „Opinia", Ia$i, 21 febr. 1928.
—  Wratislavius, Paul Wegener in „Gindul" de Leonid A ndreev, in „Opinia", Ia$i, 25 martie 

1928.
—  *** —  „Gindul" cu Paul Wegener, in „Rampa", 29 martie 1928.
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1929 —  In legáturá cu „Acel care primeste palme" la Teatrul National din Craiova, in „Rampa",
30 martie 1929.

—  Nota. Teatrul Companiei Bulandra anunfd ,,Acela care primeóte palme“ de Leonid Andreev, 
in „Rampa", 26 nov. 1929.

—  Nota. Teatrul Companiei Bulandra a inceput repeti(iile cu „Acela care primeste palme", 
in „Rampa", 30 dec. 1929.

1930 —  Nota. Cum va j i  montatd piesa lui Andreev „Acela care primeóte palme", in „Rampa",
12 ian. 1930.

—  Lazeanu, Teatrul lui Andreev, in „Rampa", 15 ian. 1930.
-— Wratislavius, Crónica dramaticé. Teatrul National: „Acela care primeóte palme", in 

„Opinia", Ia?i, 17 ian. 1930.
—  Interim: Crónica Teatrald. „Acela care primeóte palme" de Leonid Andreev, in „Lupta“ , 

19 ian. 1930.
—  *** —  Crónica dramaticd : „Acela care primeste palme", in „Universul", 22 ian. 1930, p. 8
—  Camil Petrescu, Crónica teatrald: „Acela care primeóte palme", in„Argus", 23 ian. 1930.
—  Interim: „Cel care primeste palme", in „Vremea", anuí III, nr. 98, 23 ian. 1930, p. 5.
—  V. Timu?, Crónica teatrald: „ Acela care primeste palme", in „Rampa“ , 23 ian. 1930.
—  Tudor Teodorescu-Brani^te, Cel care primeste palme, in „Diminea^a", 23 ian. 1930.
—  P. Ioanid, Cel care primeóte palme, in „Epoca", 24 ian. 1930, p. 2.

1935 —  *** —  „Gaudeamus", drama in patru acte de Leonid Andreev, in „Patria", Cluj, 12 Oct. 
1935, p. 2.

—  Leonard Paukerov, Teatrul National din C luj: „Gaudeamus" de Leonid Andreev, in 
„Rampa“ , 3 nov. 1935.

—  REP. Prezentarea piesei „Gaudeamus" de Leonid Andreev, !n „Lumea", anuí XVIII, 
nr. 5277, 28 nov. 1935, p. 2.

—  Wratislavius, Teatrul National: „Gaudeamus", in „Opinia", Ia§i, 3 dec. 1935, p. 1—2.
1937 —  Nota. Se repetd „Gindul" de Leonid Andreev, in „Rampa", 3 nov. 1937.

—  Notd. Despre „Gindul" la Compañía Bulandra, in „Rampa", 15 dec. 1937.
—  Notd. Despre premiera „Gindul", in „Viitorul", 17 dec. 1937.
—  Premiera de asta seard : „Gindul" de Leonid Andreev, in „Rampa", 18 dec. 1937.
—  Adrian Verea, „Gindul" de Leonid Andreev, in „Lupta", 19 dec. 1937, p. 2.
—  Albion, „Gindul" de Leonid Andreev, in „Epoca", 19 dec. 1937, p. 2.
—  A. Munte, „Gindul" de Leonid Andreev, in „Dimineata", 19 dec. 1937, p. 12.
—  V. Timu$, Crónica dramaticd: „Gindul" de Leonid Andreev, in „Rampa", 20 dec. 1937.
—  Petre Manoliu, Premiera „Gindul" de Leonid Andreev, in „Lumea Románeascá", 20 dec. 

1937.
—  N. Miháescu, Crónica dramaticd : „Gindul", in „Viitorul", 21 dec. 1937, p. 2.

1938 —  Aurel Leon, Crónica dramaticd : „Profesorul Storifin, in „Opinia", Ia§i, 16 oct. 1938, p .l—2
1939 —  Notd. Astd seard la Teatrul National: „Profesorul Storifin" de Leonid Andreev, in „Uni­

versul", 13 nov. 1939, p. 11.
—  *** —  Crónica dramaticd : „Profesorul Storifin" de Leonid Andreev, in „Universul", 9

nov.1939, p. 6.
1940 —  Mihail Sebastian, Crónica dramaticd. Reflexii asupra stagiunii in curs (?i despre „Profe~

sorul Storifin" la Teatrul National), in „ Viata Románeascá", anuí X X X II, 1940, nr. 2> 
febr. p. 107.

flPAM ATyP rH fl JIEOHH^A AHflPEEBA M PYMfclHCKHMl TEATP

(Pe3K>Me)

B HacToameM Hccne;ioBaHHH BbinejmeTca HecKOjn.RO ochobhbix 4ep r /ipaMaTyprHH JIeoHH.ua 
AnapeeBa, noOTepKHBaercH ero  HOBaTopcrBO b o6jiacTH jiHTepaTypHO-flpaMaTHHecKHX cpe/icTB 
H3o6pa3HTejii>Hocn!. Ecjih b n p o 3 e  A n a p e c B  ocTaBajicn BepHbiM  peamrcTHiecKHM TpaflmiwiM 
pyccKoft J iH T e p a T y p b i XIX Beica, t o  b apaMaTyprHH oh c caM oro Haiana o6paTHJiCJi k chm bojihct- 
ckhm H3o6pa3HTejibHbiM cpeixcTBaM, cymiecTBeHHO o 6 o r a n i a a  hx cmcjimm ynoTpe6/ieHHe.M a ju ie -
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ropHH h Mera(J)op o6o6m aiom ero xapaKTepa. IIohckh hobwx cpencTB M3o6pa*eHna y JleoHH.na 
A napcesa oTBena/iH hcoôxozimmocth HenocpeflCTBenHOft h 6bicTpoii peaKUHH KaK peiyjibiaT nepe- 
whtoü hm flpaMbi b CBH3H c yTpaToîi Bepbi b 6y,ayiuyio counajibHyK) peBOJiiouHK) nocjie 1905 rozia. 
5KejiaHHe HaftTH cbok) cfioptuy coneTaeTCH y JleoHHaa AHzipeeBa co CTpeMjienHCM npHcœatiHHTbcsi 
k chjihhm eBponeficKoro TeaTpa Hanajia XX BeKa Hafi™ zipaMaTHiecKHe cpeacTBa, coOTBeTcrByio- 
mne peBOJTFouHOHKOMy noflbCMy anoxH, hcoôxouhmocth bbccth b TeaTp Ba*neiiiunc npoô.ieMbi 
COBpeMeHHOCTH.

EBponeflcKaa ny6jiHKa c  caMoro Hanana iipnnsuia c  3HTy3Ha3MOM JleoHH.ua AHapeeBa, bhzih 
b  HeM He TOJibKO HCTHHHoro npoao^îK aTefla HaHJiynuiHX TpaüHLiHH pyccK ofi jiHTepaTypbi, h o  m 
xyjiœKHHKa, t o h k o  n y B C TB y io iu e ro  6 HeHHe Bena, o xB a w e iiH o ro  MpanHbi.M r ipenn yBCTBHeM, xa p a K Te p - 
h w m  fljiH nepH ona KpH3Hca, nepe*H Bae,M oro HTejuiHreHUHefî b nepexoÆ Hyio an oxy  o t  KanHTajiH3Ma 
k nMnepnajiii3My.

B p y M H H C K O M  Teaipe JleoHHna An/ipeeBa cTaBHJiH c ô o jib W H M  y c n e x o M  b nepno/i Mcwcny 
flByM» MHpoBbiMH BofiHaMH. CneKTaKJiH, nocTaBjieiiHbie no ero  apaMaTypiUH, o tkph jih  pyMWHCKoti 
nyÔJiHKe, b  nepByio o>iepcnb, An/ipeeBa — ncnxojiora, KOTopbift t o h k o  h  c  MyBCTBOM noKa3aji 
MejioBeHecKHe rpananHit b nbecax, KaK EKamepuna MeaHoena, Aiiifîucca, Mbtc.ib, IJpoçfieccop Cmo- 
puifbiit, Gaudeamus h Tom, Komopbiü no.iyuaeni nocufe'tunbi.

LA D RA M A TU RG IE D E LEO N ID  A N D REEV  E T  L E  T H É Â T R E  ROUMAIN
(Résumé)

D ans ce tte  é tud e on fa it l ’analyse de quelques uns des tr a its  caractéristiques de la d ra ­
m aturgie de Leonid Andreev, en y spécifiant son rôle de novateur des m oyens d ’expression litté- 
raire-dram atique. A ren co n tre  de sa prose, où A ndreev est resté fidèle aux trad itions réalistes 
de la  litté ra tu re  russe du X lX -e  siècle, dans sa dram aturg ie il a  adopté dès le début les procédés 
sym bolistes en les enrichissant substantiellem ent p ar l ’emploi audacieux d ’allégories et de m éta­
phores à larges sens généralisateurs. La recherche de nouveaux m oyens d ’expression a répondu 
chez Leonid A ndreev à une profonde nécessité de com m unication directe e t violente du dram e, 
vécu p a r  lui-même, après 1905, lorsque sa confiance dans la victoire de la  révolution sociale 
s ’é ta it  effondrée. E n  même tem ps que la poursuite d ’une form e personnelle, on décèle aussi 
chez Leonid A ndreev l ’adhésion spontanée aux efforts que faisait, au débu tdu  X X -e siècle le 
th éâ tre  européen, pour découvrir des procédés dram atiques adéquats à  l ’élan révolutionnaire 
de l ’époque e t à  la nécessité de faire d éb a ttre  p a r  le th éâ tre  les grands problèm es du moment.

Leonid A ndreev a été accueilli dès le com m encem ent avec un enthousiasm e to u t particulier 
p ar le public européen qui a vu en lui, à  p a rt l ’au then tique con tinuateu r des meilleures trad itions 
de la litté ra tu re  russe, l 'a rtis te  sensible aux  ag itations du siècle, tourm enté par les anxiétés 
spécifiques au  m om ent de la  crise vécue p ar les intellectuels à  l ’époque du passage de la  
société du  capitalism e à  l ’impérialisme.

D u ran t l ’en tre-deux  guerres, Leonid A ndreev a été rep résen té  avec beaucoup de succès, par 
le th é â tr e  ro u m a in . Les spectacles créés d ’après sa d ram aturg ie o n t révélé au  public surtou t l ’An- 
dreev psychologue, celui qui a  analysé la souffrance hum aine avec finesse e t sensibilité dans 
des pièces telles q u e : Catherine Ivanovna, Anfisse, La Pensée, Le professeur Storitzin, Gaudeamus 
e t Celui qui reçoit des gifles.


