DRAMATURGIA LUI LEONID ANDREEV SI TEATRUL ROMANESC

ILEANA BERLOGEA

In primele decenii ale veacului, numele lui Leonid Andreev era pus ade-
seori aldturi de cei mai mari dramaturgi ai vremii. Insusi Maxim Gorki, in
cunoscutul sidu articol ,Despre piese”, indicind maestrii de la care tindra
generatie de dupd revolutie ar putea invita arta scrisului, il cita pe Andreev
in rind cu Pugkin, Ostrovski, Cehov etc. !

O datd cu trecerea timpului s-a asternut uitarea peste creatia ciudati,
inegald, lipsitd in mare parte de consecventd §i unitate interioard, dar totusi
impresionantd, a scriitorului rus. O uitare justificatd, insd ingratd, deoarece
aportul lui Leonid Andreev la punerea in circulatie a unor teme dramatice
devenite mai apoi un bun comun si la imbogitirea mijloacelor de expresie
scenice a fost mai substantial decit pare la prima vedere.

Intorcindu-ne privirile cdtre inceputul veacului, cind se conturau direc-
tiile diversificate ale teatrului modern, ca o reactie impotriva formulei unice
a dramei burgheze cu anumite implicatii psihologice, a piesei bine scrise care
didea cit mai miiestrit iluzia realitdtii, il intilnim printre cei mai pasionati
si nelinigtiti innoitori pe Leonid Andreev, sincer angrenat pe drumul gasirii
solutiilor inedite.

Allardyce Nicoll, vorbind despre Leonid Andreev si Nikolai Evreinov,
scrie in World Drama : ,,Nici unul nu poate fi considerat ca un mare scriitor ;
dar amindoi sint de un impresionant interes istoric §i, cu toate ci operele lor
sint acum arareori prezente pe scend, influenta lor poate fi vizutd in multe
domenii‘ 2,

Leonid Andreev, fervent cdutdtor a noi mijloace dramatice de expresie,
a intrebuintat in formule originale, simbolul lui Maeterlinck i Hauptmann,
a introdus cu indrizneald in proza lucidd, logicd si clard a dramei burgheze,
metafora poetici. A fost unul dintre primii dramaturgi ai Furopei (inaintea
lui s-au relevat doar Strindberg si Alfred Jarry), care a scos actiunea din cadrul

1M Gorki, Despre piese, in vol. Despre literalurd, Bucuresti, 1956, pag. 505.
*Allardyce Nicoll, World Drama. Londra Londra 1961, p. 719.
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celor patru pereti ai interiorului burghez, cdutind noi corespondente scenice
pentru infitisarea in teatru a contemporanilor sdi: complex, nelinistit, chi-
nuit de marile intrebari ale existentei. Viata omului, Anatema, Tarul-Foamete,
Magtile negre, Savva, Oceanul sint lucrdri care, in ciuda contradictiilor si a
filozofiei intunecate si individualiste, impregnate de anxietate si neincredere
au fost la vremea lor si ramin incd, documente emotionante ale unor reale in-
cercdri de innoire a formulelor dramatice, de turnare a gindurilor in tipare
artistice inedite.

Multe sint analogiile, simbolurile, metaforele, alegoriile scenice depisite,
uitate sau devenite banale, care isi datoreazi existenta mintii efervescente
a dramaturgului rus.

Pentru zugravirea destinului omenesc, amar si fard de sperantd, dupa
conceptia-i pesimistd, scriitorul a renuntat la cadrul cunoscut sau usor identi-
ficabil, concret si legat de realitate, preferind formula abstractiilor de dincolo
de timpul si spatiul obisnuit. In drama Viafa omului, Omul, Sotia si Fiul,
aldturi de nelipsitul ,Nimeni“ in haine cenusii, trec prin tot ceea ce existenta
poate oferi ca incerciri, dureri, dezamdgiri $i bucurii.

Absurditatea si inutilitatea marilor actiuni umane se intruchipeaza intr-o
actiune petrecutd la granitele dintre viatd $i moarte, acolo unde Nimeni pa-
zeste portile marete ale eternititiii i Anatema-Mephistopheles modern, mult
mai chinuit §i mai zbuciumat decit stramosul lui german, ia hotarirea si-1
ducd pe David Leizer de la sidricie la bogitie si de acolo la binefaceri §i moarte.
David Leizer, omul care s-a sacrificat pentru oameni, ajunge si descopere
cea mai crudi ironie a destinului pimintesc: lipsa de incredere a semenilor,
ura si dispretul lor, moartea sub loviturile pietrelor.

In Tarul-Foamete, Andreev, isi alege ca erou principal masa. Piesa este
una din cele mai halucinante intruchipari artistice ale viziunii mizeriei sociale,
asa cum apare aceasta in universul spiritual al unui artist, revoltat sincer
dar anarhic si individualist. Tarul-Foamete este victoria deplind a unei noi
formule de teatru, care a mutat actiunea din casi in stradi, deplasind centrul
de greutate de la individ la masd, de la imaginea identicd cu realitatea incon-
jurdtoare la aceea abstractizati, grotescd, hiperbolici. In toate aceste piese,
eroii au nume simbolice, cu rezonante aulice, iar actiunea cu proportii cosmice
e scoasd in afara masurdtorilor obisnuite de loc si vreme. Teatrul creat de
realismul critic §i naturalism, care se straduie si reproducd realitatea uneori
pind la identitatea fotograficd, primeste prin opera lui Andreev o serioasd
loviturd, deschizindu-se astfel drumul viitoarelor experiente ale futuristilor,
expresionistilor, dadaistilor etc. In locul obisnuitului interior burghez, Andreev
a adus pustiuri necuprinse, portile vesniciei, multimea zbuciumatd si contor-
sionatd de mizerie si foame.

Cdutarea acestor forme noi in care. si-si imbrace gindurile, a corespuns
la Leonid Andreev unei profunde necesitdti interioare ; era un mod de reactie
personal, corespunzitor revoltei lui fatd de compromisul si lasitatea epocii.
Leonid Andreev apartine acelei categorii de artisti care au trdit puternic la
inceputul veacului nostru, in conditiile specifice Rusiei tariste, criza morala
si spirituald a lumii capitaliste. Leonid Andreev a simtit dezechilibrul vremii
Iui si 1-a absolutizat ; I-a identificat cu dezechilibrul in general, a simtit lipsa
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de entuziasm a unei anumite perioade si a ridicat-o la rangul imposibilitatii
existentei idealurilor. Renuntarea la prezentarea pe scend a conditiilor isto-
rice concrete care sa explice pesimismul si lipsa de perspectivd a insemnat insa
proiectarea in eternitate a unei clipe trecitoare. Interesant este faptul ci auto-
rul si-a depdsit, la un moment dat, aceastd limitd ideologicd i printr-o aparenta
intoarcere la lectia oferitd de literatura realistd a inceput sd-si plaseze gindu-
rile §i neincrederea intr-un cadru precis : acela al lumii burgheze din care ficea
parte, al primului deceniu triit de intelectualitatea rusa in intunericul Rusiei
tariste dupd infringerea revolutiei. $i atunci Viafa omului a devenit Zilele
viepii noastre, iar degradarea morald s-a concretizat in destinul trist al Anfissei,
al Ecaterinei Ivanovna sau al Doctorului Kerjentev. Leonid Andreev a expri-
mat navalnic durerea si desperarea incercate dupa infringerea revolutiei din
1905, in care a crezut si de care a fost legat, in simbolurile din Viafa omului
(1906), Tarul-Foamete (1907), Masgtile negre (1908), Anatema si Oceanul
(1910). Mai lucid si mai obiectiv, el a descoperit ulterior posibilitatea de a-si
exprima aceste sentimente in imagini bogate in individualizari si preciziri
de ordin istoric i social ; Zilele vietii noastre (1908), Anfissa (1909), Profesorul
Storitin $i Ecaterina Ivanovna (1912), sau Acela care primeste palme (1916)
sint lucrdri cu un caracter realist, chiar dacd uneori abundi elementele psiho-
logizante si patologice.

Aceastd transformare corespunde unui interesant proces de maturizare
artisticd a lui Andreev, unei legdturi spirituale pe care o reia cu anii sdi de
formatie, in care a fost alituri de traditiile generoase ale realismului critic
rus, de umanismul tolstoian, de protestul amar impotriva nedreptitii din opera
Ini Dostoievski, de avintul revolutionar din preajma lui 1905 si de crezul de
viatd al lui Gorki.

In dramaturgie, Leonid Andreev a fost scriitorul desperdrii si al lipsei de
solutii, al neincrederii de dupa infringerea revolutiei din 1903 ; in proza insd,
in afara unei inefabile unde de pesimism, el a fost intotdeauna apropiat de
filonul protestatar al literaturii ruse, de apédrarea caldd a celor umiliti si obi-
diti, de condamnarea deschisi si aspri a nedreptitii. Andreev si-a inceput
cariera aldturi de Gorki, remarcindu-se inca de la prima lui culegere de poves-
tiri, tiparitd chiar de marele scriitor revolutionar la editura Znanie, pe care o
conducea, in 1901, printr-un suflu de generozitate si prin reale calititi de conti-
nuator al celor mai bune traditii ale literaturii ruse. Anarhismul, individualis-
mul, subiectivismul au fost date care l-au caracterizat intr-o oarecare masura
si cu prilejul debutului, generate fiind de anumite evenimente triite, de viata
lui personald, de suferintd, de mizerie, de anii unei copildrii triste si lipsite de
bucurii. Despirtirea de Gorki si infringerea revolutiel au rupt in el, puntile
care il legau de izvorul increderii in om. Lipsit de o constiintd revolutionard
limpede si fermd, viduvit si de acea imensd dragoste de oameni pe care o
avea Cehov, Leonid Andreev a devenit prada ideilor reactionare i defetiste,
abil strecurate de dusmanii revolutiei, grefate la el i pe o tendintd maladiva
personali ; pe credinta cd totul e zadarnic, pe convingerea ca soarta camenilor
e demult hotiritd de forte implacabile, situate dincolo de limitele cunoasterii.
S-a indreptat spre dramaturgie, avind posibilitatea unei exprimairi directe a
gindurilor, aceasta insemnind si o formd a iesirii din singuritatea la care singur
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se condamnase. Emotionant din acest punct de vedere este un document
romanesc : scrisoarea pe care Andreev a scris-o, in 1909, traducitorilor dra-
mei Viata omului : A. Zaborowsky si 1.U. Soricu: Imi pare foarte bine ca
Viata omului se traduce in romineste. Fireste, n-am nici o pretentie asupra
vreunui onorar, atit pentru publicarea acestei buciti, cit si pentru alte lucrari
ale mele, traduse de dumneavoastri... In general, chestiunea bineasci are
pentru mine putind importantd. Ce md intereseazd e ca ideile pe care eu le
propag, sa se raspindeascid intr-un cerc cit mai intins" 1.

Prima piesd, Catre stele, o scrie Andreev in momentele incordate ale revo-
lutiei din 1905. Ideea apartine lui Gorki, care i-a propus prietenului din acele
zile si conceapd impreund o lucrare consacratd intelectualului si legaturilor
sale cu framintdrile maselor. Zidurile inchisorii Petropavlosk ii desparte insi
pe cei doi oameni, care nu se vor mai intilni niciodatad pe aceeasi parte a bari-
cadei. In temnitd, Gorki isi realizeaza singur gindul, dind viati dramei Copii
soarelui, in timp ce Andreev scrie Cdlre stele. Chiar de la inceputul noului sdu
drum, Andreev s-a adresat experientei simbolistilor, incercind si-si scoatd
actiunea de sub imperativele categorice ale precizdrilor exacte. Actiunea din
Catre stele se petrece undeva la granitele Rusiei ; framintdrilor revolutionare
li se aliturd preocupdrile savantului astronom, care din indltimea Observato-
rului sdu §i de la lumina de gheatd a stelelor, opune luptelor prezente vesnicia
cu impasibilitatea ei.

Mijloacele de expresie elaborate de simbolisti nu-i sint insd suficiente
scriitorului, dornic si gdseascd formule mai violente, care si comunice direct
socurile lui emotive, si zguduie si sd loveascd imediat si puternic imaginatia
spectatorilor. Atmosfera tulbure, vaga, nedefinitd, cultivati de simbolisti,
fi pare mult prea palidi. In Viafa omului, Tarul-Foamete, Mdstile negre,
Oceanul si Anatema, Andreev elaboreazd modalitati de expresie inedite : linii
puternice, cadru halucinat, masa informa agitatd si contorsionatd,—continuate
si dezvoltate mai tirziu de futuristi si expresionisti.

In complexul proces de imbogatire a procedeelor luate de la predecesori sau
de elaborare a altora noi, alituri de fireasca dorintd de a gisi o modalitate
personald, menitd sd-i exprime gindurile, a existat $i o spontand adeziune a
scriitorului la eforturile generale care se ficeau pe atunci pentru crearea for-
melor dramatice necesare exprimdrii avintului revolutionar al epocii.

A.V. Lunacearski, intr-o interesantd si competentd analiza a inceputu-
rilor teatrului revolutionar in Europa si Rusia, ficutéd prin 1908 *, a descoperit
in creatia lui Leonid Andreev, rezolviri partiale de o deosebitd valoare. Luna-
cearski aduce si o remarcabild punere in lumind a aspectelor pozitive si a
celor negative ale autorului. , Eu cred cd din punct de vedere formal, Leonid
Andreev a pornit pe un drum bun. Dramele sale sint pline de ginduri si senti-
mente, turnate in severe forme simboliste. Totusi, e greu sd speri cd Leonid
Andreev o si se ridice pind la o adeviratd conceptie tragicd despre lume...

1 Scrisoarea este publicatd in vol. L. Andreev, Viafa omului, Bucuresti, Ed. Socec,
1909, p. 4.

2 AV. Lunacearski: Coynamzs u uckycemeo din Tearp, Ilunosunk, 1908, republi-
cat in culegerea A.V. Lunacearski: O teatpe ® apamarypruu (3adauu owns) Moscova
1959, vol. I, pp. 99—107.
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Tragismul Iui Leonid Andreev este ficut din semne de intrebare, dar nu de
felul celor ale lui Shakespeare, cel mai obiectiv dintre geniile tragice, care nu
trage concluzii, ci ne lasd pe noi sd le tragem... El (Andreev) se striaduie sd ne
impinga spre indoiald, spre panicd. Are toate datele unui talent destructiv.
Din fericire insd geniul sdu face ca ghimpatele semne de intrebare si se trans-
forme in pilonii necesari pentru sprijinirea creatiei sale” !,

Experientele lui au avut un ecou rapid si puternic, nu numai in Rusia,
<l in intreaga Europd. Montarea Viefii omului la Teatrul de Artd din Moscova
in stagiunea 1907/1908 s-a inscris printre cele mai interesante si indrdznete
realizari ale lui Stanislavski.

Leonid Andreev a fost dramaturgul rus care, alaturi de Maxim Gorki,
I-a continuat pe Tolstoi in trecerea din librdrii pe scend a , marsului triumfal
al literaturii ruse”, cum denumea Tamara Motileva succesul mondial al lite-
raturii ruse la sfirsitul secolului trecut si inceputul veacului nostru.

Dramele sociale cu conflicte puternice, ecou al framintérilor epocii, cisti-
gaserd, la inceputul veacului, adeziunea unei bune pdrtfi a spectatorilor euro-
peni. Ibsen, Hauptmann, Tolstoi, Gorki domind. Dupd tragedia tdrdneascd
a Puterii intunericului de Tolstoi §i mai ales dupd lumea vagabonzilor lui Gorki,
dramaturgul rus care s-a bucurat de atentia oamenilor de teatru, a fost Andreev,

Farmecul inefabil al dramaturgiei cehoviene, coloritul cenusiu si trist
sub care mocneau sperantele viitorului din piesele marelui poet al teatrului
modern, a fost la inceput mai mult un fapt intelectual si pe scenele teatrelor
doar un succes de prestigiu.

Spre deosebire de Cehov?, Andreev a devenit repede cunoscut peste
hotare. Spre stele s-a jucat la Viena la Josephstadt, la un an dupa aparitie.
Schauspielhaus din Diisseldorf a montat in 1908 cu succes Tarul-Foamete.
In capitala Austriei s-a pus in scend, in 1911, Anatema.

In anii primului rizboi mondial, interesul fati de dramaturgia sumbri a
lui Andreev creste. In Italia Compania Gramatica-Carini-Candusio-Piperno
interpreteazd, in 1915, Regele, Legea si Libertatea. Spectacolul deschide un
drum glorios autorului in aceasti tari. In 1918, Virgilio Talli, concomitent cu
Cosi e| se vi pare a lui Pirandello, joacd Anfissa iar Ruggero Ruggeri, marele
tragedian al epocii repurteazi in 1922 un remarcabil succes in rolul doctorului
Kerjentev din Gindul. Un an mai tirziu se pun in scend : Cel care primeste palme,
la Teatrul Picasso si Viafa omului, la Compania Metalo-Sabbatini. Bragaglia,
om de teatru plin de inventivitate, giseste o originald solutie regizorald pentru
Ecaterina Tvanovna, in 1924.

1 AV.Lunacearski, vol cit., p. 101.

? Prima reprezentatie cehoviand in Anglia a avut loc la Glasgow, in 1909, cu
Pescdvusul, dar ea a trecut neobservatd. Spectacolul cu Livada cu wvigini, pus in scend la
Londra, in 1911, la Aldwych Theatre, la sugestia Ini Shaw, a cdzut. A fost nevoie de
turnenl lui Stanislavski, in 1922 — 1924 si de sprijinul lui Nigel Playfair, pentru ca
Livada cu visini. si fie remarcati la Londra, in 1925, in interpretarea unui grup de
tineri, printre care era si John Gielgud.

in Franta, dupi 1919, Georges Pitoeff a contribuit la rdspindirea operei lui Cehov.
in Ttalia, prima reprezentatie cu o piesi a lui Cehov a fost Unchiul Vania, in 1922, la
Florenta, Compania Palmarini-Campa Capodaglio. Marile succese ale teatrului cehovian

aparfin istoriei contemporane a teatrului. Montirile celebre ale lui Strehler, Visconti,
A. Barsacq, Jean Louis Barrault sint de datd recenta.
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in Franta, Andreev este jucat de Georges Pitoeff, in Germania este
pus in scend de Reinhardt.

Pentru Antonio Gramsci Anfissa a insemnat o intilnire zguduitoare cu
adincimile sufletului omenesc?, iar esteticianul italian Adriano Tilgher considerd
aparitia lui Leonid Andreev ca pe unul din fenomenele cele mai importante
ale teatrului european. Eroii lui Andreev sint, dupd Tilgher, cuprinsi ,de o
infinitd nostalgie de frumusete si puritate“?; in ciuda , durerii umane nesfir-
site”3, pe care o exprima ei, in opera lui Andreev ,rdmine speranta unei vieti
noi, speranta unei lumi noi" 4.

In aceeasi perioadd, pentru istoricul de teatru Guido Ruberti, Leonid
Andreev este ,un colos al gindirii*® ..., ,care dezvoltd o fizionomie proprie
ce nu se poate confunda cu nici una dintre acelea ale inaintagilor 8,

Acest real succes de care s-a bucurat Leonid Andreev nu s-a datorat
intimplirii si nici goanei dupd formule inedite, ci corespondentei reale dintre
cdutdrile lui i criza spirituald pe care o tridia pe atunci intreaga Europad, crizd
adincitd mai cu seamd in deceniul care a urmat dupd primul razboi mondial.
Piesele lui au rdscolit constiinte, au fost prilej de adevarate revizuiri de valori
pentru spectatorii multor tdri. Orizontul sdu ideologic e confuz, solutiile
intunecate, dar ele sint izvorite dintr-o frimintare sincera si dintr-o categorica
negare a lumii burgheze. In aceastd atitudine s-au recunoscut contemporanii
lui din Rusia si spectatorii europeni, in bund parte lipsiti de constiintd revo-
lutionard, nepregatiti din punct de vedere ideologic, fird posibilitatea de a
sesiza limitele lui Andreev, emotionati realmente de autenticitatea anxietdfii
lui. ,,Andreew a fost o figuri adinc tragicd" — spune despre el cercetitorul
sovietic Alexandr Dimgit. ,El s-a strdduit si abordeze temele social-filozo-
fice importante, care frimintau pe atunci societatea“ ?. In monografia inchi-
natd vietii lui Andreev, un alt cercetidtor sovietic L. Afonin incearci sd explice
succesul dramaturgiei lui Leonid Andreev pe plan mondial, mai cu seamd prin
corespondenta crizei spirituale triitd de scriitor si aldturi de el de multi
intelectuali ai lumii burgheze. , Interesul fatd de operele lui Leonid Andreev
peste granitd nu este intimplitor. La inceputul veacului, creatia lui a atras
cercuri largi de cititori, datoritd caracterului ei anarhico-revolutionar, lucru
acesta fiind legat, fird indoiald, si de apropierea evenimentelor revolutionare
care avuseserd loc in Rusia. In cel de-al doilea deceniu... nu se poate si nu
recunoastem cd opera lui Andreev devine peste granitd obiectul atentiei, exact
in momentul in care sint mai puternice fenomenele crizei societitii capitaliste,
cind exploatarea impinge la luptd intelectualitatea mic burgheza“s.

1 A se vedea cronica la piesa Anfissa, jucatd la Teatrul Carigano din Roma, la 14 noiembrie
1920, in vol. Antonio Gramsci: Lefleralura e vila nazionale, ed. IV, Torino, 1954, pp. 384—386.
2 Adriano Tilgher: Studi sul teairo contemporaneo, Roma, ed. 111 1928, p. 295.
3 Ibidem, p. 313.
¢ Ibidem, p. 307.
S Guido Ruberti: Storia del teatro contemporaneo, Bologna, 1928, vol. II1, p. 1027.
% Ibidem, p. 1028.
Al Dimsit: O neecax Jleonuda Andpeesa, din vol. Leonid Andreev, [Tsecs,
Moscova, 1959, p. 19.
8 L. Afonin: Jeonuod Audpees, ORLOV, 1959, p. 222
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Popularitatea de care s-a bucurat Andreev se datoreazi, dincolo de cores-
pondentele spirituale ale unei generatii frimintate i pline de angoasi, si fap-
tului cd el este si rimine un scriitor care aduce in creatia sa drame omenesti
intr-o manierd personald, autentic ruseasca.

Andreev este legat prin mii de fibre de sufletul rusesc, de generoasa sa
aspiratie spre libertate, de pledoaria calda, zguduitoare pentru cei in suferinta,
pe care a ficut-o marea literaturd rusid a veacului al XIX-lea.

O imagine a lui Andreev ca aceea data de criticii americani George Freedly
si John A. Reeves, care vdd in el pe ,unul din primii simbolisti ai teatruluirus,
puternic influentat de Maeterlinck“.... cu opere ca Viafa omului, puternic
influentatd de Poe si misterele sale“... sau Femeile sabine, o comedie de tip
Shaw !, nu-i explica nici personalitatea si nici sensurile raspindirii operei sale.

Dacd se pot descoperi similitudini cu creatia unor scriitori europeni, sau
chiar influente, Andreev nu poate fi inteles decit in contextul vietii culturale
si spirituale din Rusia epocii lui. Pozitia critica fatd de burghezie o datoreaza
Andreev in mare masura prieteniei cu Gorki, pe care el insusi il numea ,,vestitor
al furtunii, ,Tu nu vestesti numai furtuna, ci o aduci cu tine“?2 spunea
Andreev omului care i-a indrumat in mare misurd inceputul artistic. ,In
numadrul de Pasti al revistei moscovite , Curier” se afla povestirea Bagramont
si Haraska a lui Leonid Andreev — cautati sa-1 aveti in vedere pe acest
Leonid. Frumos ii mai este sufletul ! * — scria Gorki lui Miroliubov, editorul
revistei ,, Jurnalul pentru toti“, cu prilejul debutului lui Andreev.

De marele Gorki l-a apropiat nu numai o simpld prietenie, ci si interesul
sincer fatd de problemele sociale si dorinta de a gisi rezolvirile acestora.
Nu a avut capacitatea de a le intelege, si nici tdria de a fi alituri de
revolutie, din pricina contradictiilor care ii mécinau spiritul, din cauza mediu-
lui mic-burghez oscilant in care s-a format si a ideilor reactionare si confuze
care au prins usor radécini in spiritul sdu. , El a simpatizat sincer pe muncitor,
dar in acelasi timp a fost departe de el — spune Serafimovici, incercind sa
descifreze cauza limitelor lui ideologice. ,Nu s-a intilnit cu el, nu a cunoscut
existenta, cultura, ideile sociale ale proletariatului ... Tatd de ce l-a infdtisat
pe muncitor ca pe un primitiv® %

Leonid Andreev a fost apropiat de spiritul dostoievskian. Acelasi protest
anarhic fati de orag, aceeasi urad fatd de lumea burghezi care distruge sufle-
tul. Nevropatii, schizofrenicii, alcoolicii §i prostituatele lui Leonid Andreev
au in fond o mare legdturd cu lumea personajelor dostoievskiene. Cu singura
deosebire ci la marele romancier, tragedia umand era mai palpabili $i mai dra-
maticd, prin eroii care cunogteau mizeria morali pind la ultimele ei limite
in timp ce la Andreev, pasiunea pentru psihologia bolnavd siriceste filonul
compasiunii umane §i ,cazurile“ nu mai au valoarea de largd generalizare
filozofici pe care o aveau la Dostoievski. Cu toate acestea, inrudirea spirituald

1 George Freedly & John A. Reeves, A history of the Theatre, New York,
ed. X1, 1958, p. 408—409.
® Dupa V. Desniftki, A. M. Iopvkuii, Moscova 1959, p. 2244.
3 M. Gorki, Cobpanue couunenuit, in 30 volume, vol. 38, Moscova, 1954, p. 22.
i 4 AS Serafimovici, Cbopuux neonyGauxosannsix npousgedenuti, Moscova, 1958,
p. 408,
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exista si ea a contribuit la succesul lui Andreev. Originea personajului Anatema
nu e nici in Goethe si nici in Biblie, ci in infometatul dupd cunoagtere Ivan
Karamazov, chinuit de bine §i rdu.

In Studentul bitrin din Gaudeamus si in Profesorul Storifin se gisesc
accente de naivitate si inadaptabilitate, pe care autorul le-a voit izvorite din
Printul Miskin. Chiar si in falimentara Anfissa, Andreev a adus ecouri, e ade-
virat deformate, din nevoia de puritate a Nastasiei Filipovna si din patima
lui Rogojin.

»Scriitorul a urit in mod sincer burghezia si toatd lumea celor situi, dar
nevizind nimic luminos in viitor, necunoscind legile istoriei §i ale vietii, nea-
vind incredere in mase, ci numai in sine, a devenit cintdretul pesimismului
si al individualismului“?. In aceastd succinti definitie gisim citeva ele-
mente caracteristice nu numai pentru Andreev, ci si pentru cei care l-au apre-
ciat si admirat cu decenii in urmd : ura impotriva unei orinduiri nedrepte,
dorinta schimbdrilor sociale, asociatd insd cu o lipsd de incredere in revolutie
si cu o exacerbare a individualismului.

*®

In contextul general care l-a ficut cunoscut Europei, dramaturgia si
proza lui Andreev au devenit familiare §i in tara noastrd. La inceput prin
traduceri si comentarii, mai apoi, in epoca postbelicd, prin intermediul scenei.

Primele decenii ale veacului nostru au reprezentat o etapd importanta
in istoria relatiilor literare ruso-romane, caracterizatd printr-o difuzare larga
a lucrarilor valoroase, mai cu seamd a celor pitrunse de un autentic filon
umanist. :

Aparitia lui Leonid Andreev a fost semnalatd de presa roméneasca incd
din 1902. C. Sidteanu, un interesant popularizator al literaturii ruse, traduca-
torul in roméneste al Azilului de noapte de Gorki, jucat la Iasi in 1904, il pre-
zintd pe noul autor cititorilor romini, in paginile revistei , Carmen®, nr. 3
din 10 octombrie 1903. Aparitia dramei Cdtre stele a fost mentionatd in
,Literatura si arta romana“ din 1906, ca una din lucrdrile cele mai interesante
din acea vreme. Dupd 1908 au inceput si apard, talmacite in roméaneste,
nuvelele si apoi piesele scriitorului. Tn 1909 se traduce Viafa omului, urmati
in 1911 de Anatema. In anii ce au urmat primului riizboi mondial traducerile
nuvelelor si povestirilor se inmultesc ; numele lui Leonid Andreev e aliturat
clasicilor literaturii ruse, iar piesele sale isi fac loc pe scend. Teatrul Mic anunta
in ,,Rampa” din 15 ianuarie 1922 cd va pune in scend Anafema, proiect raimas
insd nerealizat. ,Adevérul, literar si artistic® consacra in intregime numdrul
97 din 1 octombrie 1922, cunoscutului scriitor rus, iar la 27 aprilie 1923, un
entuziast al epocii scria despre proiectul unui teatru popular, in al carui
repertoriu preconiza, aldturi de operele lui Eschile, Calderon de la Barca si
Moliere, si piesele lui Leonid Andreev 2.

Numele Iui Leonid Andreev este legat si de inceputurile teatrului munci-
toresc din tara noastra.

1 A. Rubtov, Jeonud Huxoaaesuu Andpees, in vol. Hz ucmopuu pyccxoii dpamamyp-
2un konya XIX — wauasa XX eexa, Minsk, 1960, p. 284.
* Em. Cerbu, Proiect pentru reperioviul unui teatru popular, in ,Rampa®, 22 aprilie 1923,

w~
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In anii 1922 si 1923, in sala ,Locomotiva“ a activat un cerc de teatru,
format din muncitori ceferisti si tineri actori, elevi ai Scolii de arti dramatica
.. Teodor Stoenescu®. In repertoriul jucat de acest grup au figurat si fragmente
din Anatema de Leonid Andreev?,

Compania Bulandra este primul teatru profesionist care il joacd pe Leonid
Andreev. La 26 octombrie 1922 are loc premiera piesei  Ecaterina Ivanovna.
Interesant de retinut este faptul cd desi interesul criticilor si al cititorilor se
indrepta spre lucrdrile simbolist-expresioniste, teatrele au interpretat mai cu
seama dramele psihologice, in care scriitorul a concretizat procesul de dezin-
tegrare a lumii burgheze. Dramaturgia lui Leonid Andreev a fost promovati
in teatrul romanesc de acei reprezentanti ai vietii culturale, care luptau si
imbogiteascd repertoriul cu opere pline de ecouri ale frimintdrilor sale, si
dezvaluie adincimile chinuite ale omului si si aiba conflicte adevirate si senti-
mente majore. Piesele lui Leonid Andreev au fost jucate de actori ca: Ion
Manolescu, Lucia Sturdza Bulandra, Tony Bulandra, George Storin; au fost
puse in scend la Teatrele Nationale din Bucuresti, Cluj, Iasi, Craiova. Oamenii
de teatru romani au simtit revolta anarhicd din opera scriitorului rus, nemul-
tumirile lui impotriva destinului omului din societatea burghezd, compasiunea
pentru cei in suferintd. Teatrul roméanesc a dezviluit publicului pe Leonid
Andreev, psihologul, care a analizat cu finete si sensibilitate suferinta umana
in piese ca Ecaterina Ivanovna, Anfissa, Gindul, Profesorul Storvitin, Gaudeamus
Acela care primeste palme, ocolind pe innoitorul violent al formelor, pe cel care
nega vehement §i puternic efortul spre bine §i fericire din Mdstile negre,
Viata omudui, Oceanwl elc.

Contururile lipsite de adevdrata substantd omeneascd, viziunea apoca-
lipticd, grotescd §i fantasticd din Tarul-Foamete sau Mdstile negre erau striine
spiritului teatrului romanesc din acea epocd, nu corespundeau cu dorinta de a
aduce pe scend observarea atentd si minutioasi a sufletului omenesc, cu ten-
dinta de a prezenta adevirata fatd a lumii burgheze.

De retinut este faptul ca problematica andreevianid cu certd coloraturi
maladiva din Ecaterina Ivanovna i Anfissa a fost interpretatd numai la inceput.
Cu timpul, interesul oamenilor de teatru romani s-a indreptat spre accentele
de criticd sociald mai directd din Acela care primeste palme, Gaudeamus $i
Profesorul Storifin.

In Kerjentev din Gindul, interpretat de Ion Manolescu in 1923 si de
George Storin in 1937, accentul cddea mai cu seamd pe condamnarea izoldrii
si a individualismului exagerat.

Ion Manolescu a reliefat cu subtilitate §i deosebitd piatrundere intrebarile
chinuitoare ale lui Kerjentev. George Storin, mai liniar §i mai categoric, a
demascat substanta criminali a celui care crede cd are dreptul si dispund
dupd bunul siu plac de viata semenilor. == s

In volumul de Amintiri, scris in ultimii ani ai vietii, Ton Manolescu a
ciutat sd explice cu viziunea omului contemporan, cu perspectiva artistului

1 Detalii suplimentare in «Clubuls, nr. 3—4, aprilie 1957 si: Simion Alterescu si
Letitia Gita, Influenfa teatrului vevolufionar asupra wmiscdrii noastre teatvale in epoca

dintre cele doud rdzboaie mondiale, din «Studii §i cercetiri de istoria arteis» anul IV, 1957,
nr. 3—4, p. 211

7 — 554
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care a trdit momentul de revolutie sociald din tara noastra, ce l-a atras cu
decenii in urma in opera lui Andreev. Examenul timpului si al transformérilor
spirituale trdite de artist nu au fost intru totul in favoarea lui Leonid Andreev.
,Recunosc — scria artistul — cd Andreev a avut intotdeauna o inclinare
citre temele bizare §i citre personajele stranii, care tin mai mult de psiho-
patologie decit de psihologie si literaturd... Preocupat de problema ce isi
pune, el pierde contactul cu viata... Sa nu uitdm insd, ca toate aceste aprecieri
le facem privind opera lui Andreev cu optica noastra de astdzi“ 1.

Intelgerea diferentei dintre optica de acum si cea de acum o jumitate
de veac este necesara pentru a putea explica atmosfera in care acest drama-
turg, astdzi aproape uitat, juca un rol de seama in viata teatrului romanesc.

Lucia Sturdza Bulandra, cu prilejul premierei Ecaterinei Tvanovna, mir-
turisea : , Ecaterina Ivanovna este cel mai interesant rol pe care l-am intilnit
in cariera mea ; voi cduta prin interpretare sa redau acea gama de sentimente
atit de subtile, dar atit de adinc omenegti din treptata desfasurare a dureroasei
aventuri care zguduie sufletul Ecaterinei”?® Ziarul ,Rampa“, in aceeasi
atmosferd de laudd si bund primire, considera spectacolul ca un moment de
artd. ,,Compania Bulandra montind aceastd piesd, de o rard valoare, a ficut
din nou un serviciu artei dramatice §i publicului spectator, Cunoasterea in
fine a acestei drame e un cistig pentru orice intelectual” 3. In toamna anului
urmitor, cu prilejul deschiderii stagiunii Teatrului Mic, cu Gindul lui Andreev,
jucat de Ion Manolescu, presa timpului preciza din nou ca prezenta pe scend a
creatiei andreeviene aduce in teatru preocupdri serioase, interes fatd de culmile
si abisurile sufletului omenesc. In articolul din «Lupta», consacrat deschiderii
Teatrului Mic, se spune: ,,In primul rind se impune o notd buni conducito-
rilor Teatrului Mic, pentru intocmirea cu mult superioard fatd de aceea a
anului trecut, a repertoriului. Figureaza in programul stagiunii citeva lucriri
de bund esentd literar-dramatica...” 4.

In realizarea scenici a acestor piese s-a apreciat mai cu seami prilejul
dat actorilor de a crea puternice conflicte sufletesti, de a urméri drumul con-
torsionat al dezagregarii spirituale si morale a eroilor. Ion Manolescu, care a
ocolit cu maiestritd abilitate patologicul si morbidul din Gindul, s-a bucurat
de pagini elogioase.

In «Viata Romaneasci», M. Sevastos nota : ,,Manolescu, plipind, fragil,
pdrea cd s-a spiritualizat complet interpretind rolul doctorului Kerjentev.
Asistai parcd la contorsiondrile unei cugetdri... Cu o naturalete desdvirsitd,
cu un fin simt al nuantelor si al proportiilor, dl. Manolescu, fird urlete ca la
o vivisectie, a redat uneori in soaptd cele mai puternice explozii sufletegti®.

Un alt rol, din dramaturgia lui Leonid Andreev in care s-a remarcat Ion
Manolescu, completind prin jocul sdu sensurile piesei, clarificindu-i mesajul

1Ton Manolescu, Amintiri, Bucuresti, 1962, p. 196—197.

2 Rampa", 25 octombrie 1922.

3 ,Rampa", 29 octombrie 1922,

4 * % *_ Deschiderea stagiunii Teatrului Mic. Gindul de Leonid Amdveev, in ¢Lupta,
21 septembrie 1923,

5 M.Sevastos, Leonid Andreev. Gindul, in ¢Viata Roméaneascis, anul XV, 1923, nr. 12,
decembrie, p. 351.
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si umanizind abstractiile si conventionalismul, a fost personajul principal din
Acela care primeste palme, jucat de Compania Bulandra-Manolescu-Maximi-
lian-Storin, in stagiunea 1929/1930.

In cadrul unui spectacol realizat cu multd fantezie si culoare de Soare
Z. Soare, inconjurat de o distributie aleasd, avindu-i parteneri pe Gh. Storin
(in rolul baronului Regnard) si pe Ion Mortun (in decdzutul Mancini), Ion
Manolescu a stiut sa ocoleasca tot ceea ce era livresc in constructia acestui
protestatar anarhic, a fost dramatic fard emfaza, amar i distins in acelasi
timp, visdtor si sarcastic. Manolescu a reusit si redea durerea retinutd si
ascunsd sub masca ironiei, punind accentul pe momentele in care eroul isi
spune deschis parerea despre societatea coruptd pe care a pdrdasit-o, izolin-
du-se sub masca clovnului de circ. Dragostea lui fatd de Consuela a fost reali-
zatd cu retinere, mdsurd si continuu efort de stdpinire. Pind si finalul ,,pro-
fund melodramatic” !, cum il caracteriza un cronicar al vremii, a fost jucat
cu multd discretie si adevar.

In acest rol, Ion Manolescu si-a pus din plin in valoare remarcabila sa
capacitate de a sugera profunzimea sentimentelor printr-un gest abia schitat
sau o privire indelungd si patrunzitoare. Adeseori, Manolescu isi completa
gindurile prin pauzele pline de substantd sau schimbarea ritmului cuvintelor,
care traduceau cu finete mersul gindurilor si al trdirii interioare. ,, Ion Mano-
lescu a umanizat abstractiunea lui Andreev, a facut-o vie"? nota acelasi
cronicar.

In aceastd ultimi fraza gésim nu numai o simpld constatare, ci insisi
ideea de baza a rolului, perspectiva realizarii lui de cdtre actorul romén, care
s-a ferit de tot ceea ce era abstract, vag, construit in mod fortat. El a accen-
tuat adevdrul omenesc si trdsdturile individuale ale personajului, concreti-
zindu-i revolta cu mai multa tarie decit a facut-o insusi autorul. Acela caruia
Andreev nici mdcar nu i-a dat nume, a capatat in teatrul romanesc o viatd
si o individualitate proprii. Tudor Teodorescu-Braniste arita in ziarul
«Dimineata» cd Ion Manolescu a profitat de piesa lui Andreev, pentru a crea
pe scend un cm in toatd plinatatea lui cmeneasca: ,Manolescu a fiacut in
Cel care primeste palme una din cele mai puternice creatii ale sale. Demult
nu l-am vizut pe excelentul actor punindu-si in valoare marile lui insusiri, joc
concentrat, sobru, liuntric, coborire pina la cele mai tainice cute ale eului®.

S-a ardtat, de asemenea, ca piesa incarcata de pesimism a avut un sens
adevirat, mai cu seama prin jocul actorului, care a dat o semnificatie de pro-
test uman i social retragerii in dosul mdstii de paiatd. Aceastd idee este
subliniatd si de cronicarul «Rampei»: ,,Jon Manolescu a dat adeviratul sens
pasiunii celui care coboara si se inaltd pentru ca sd primeascd palmele. A avut
fiorul tragic in masca de paiata care acoperd o durere atroce §i a gtiut si relie-
feze sensul, s capteze atentia si caldura simpatiei pentru aceastd paiatd de
geniu si pentru imensa ei suferinta”*. Acela care primeste palme a prilejuit gi o

1 * % & __ dcela care primeste palme, in «Luptas, 19 ianuvarie 1930.
E Ibidem.

® Tudor Teodorescu-Braniste, Cel care primeste palme, «Dimineatas, 23 ianua-
rie 1930,

Y V. Timus: Cel care primeste palme, in «Rampan, 23 ianuarie 1930.
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interesantd emulatie regizorald intre Ion Aurel Maican i Soare Z. Soare.
Cei doi directori de scend, interesati in imbogitirea teatrului romanesc cu
mijloace de expresie scenicd moderne, au folosit aceastd piesa si pentru posibi-
litatile de montare pe care le oferea. Ajutat de pictorul Kiriakov, Ion Aurel
Maican a realizat la lasi, in acelasi timp cu Soare Z. Soare la Bucuresti, un
spectacol indraznet, cu un ansamblu bine pus la punct, plin de culoare si miscare.
Soare Z. Soare a cdutat sd obtind mai cu seama autenticitatea vietii de culise
si ritmul ei, angajind acrobati si cunoscuti clovni muzicali. Spectacolele au
fost un real efort spre teatralizare si spre dezviluirea expresivititii plastice
$i corporale a actorului.

Foarte bine apreciat in rolurile din piesele andreeviene a fost si actorul
Gh. Storin. El l-a jucat pe Feodor Ivanovici Kostomarov din Anfissa, la 5
decembrie 1925, pe Baronul Regnard, in 1930, si pe Doctorul Kerjentev, in
1937. Gheorghe Storin a avut in personajele interpretate prestanta, simpli-
tate si o impresionanti capacitate de demascare a golului sufletesc. In Feodor
Ivanovici Kostomarov a avut aparenta marelui cautator de adevidruri care
nu face altceva decit si-si ascundd deruta, goliciunea, lipsa de ideal. Fronda
lui Kostomarov era putreziciunea, revolta lui — pustiu, moartea lui — fireasca
pedeapsa a celui ce insala.

Pentru Storin, rolul doctorului Kerjentev, s-a rezolvat simplu si clar.
Numai un dement se izoleaza de oameni si ucide. Nebunia finald nu era decit
firescul deznodamint, singurul care putea sa incheie soarta acestui om. ,,Storin
a fdcut o creafie magistrala” — scria un cronicar al vremii — ,,De-a lungul
celor trei acte vedem un suflet alergind in goand sdlbatici pe marginea unei
prapastii, urmdrim gifiind aceastd goand, cu spaima de fiecare clipa ci iata,
latd va cadea in abisul ingrozitor, pina ce cade intr-adevar. De la primele
replici, din primul act, i1 glasul eroului vibreazid amenintarea furtunii care se
apropie. In priviri liciresc sumbrele lumini ale delirului. Risul repetat, firi
motiv, aparent ca o cadentata rupere a sirului de vorbe si de ginduri, antici-
peazda o drami, o anuntd:.. Cu elementele acestea, mai mult poate decit cu
textul si-a construit marele artist pe nenorocitul erou®?.

Interpretarea datd de Storin a fost cu atit mai semnificativa, cu cit ea a
capitat subtextul condamnadrii ,supraomului”, intr-un moment in care in
tara noastrd incepuse si se raspindeascd de citre reactiune o irationala religie
a crimei. Pentru Storin — actorul cu mintea limpede si judecata plind de bun
simt — toti cei care-si luau dreptul de viatd si de moarte asupra semenilor
lor nu puteau fi decit niste nebuni. Actorul nu a voit si caute subtile explicatii
pe planurile constientului sau ale subconstientului, sau rafinate justficari
pentru ceea ce in mod firesc trebuia infierat. Interesant este faptul ca in epoca
s-au gisit voci care sd socoteascd rezolvarea rolului prea simplista, lipsita de
umbra misterului si a inefabilului. ,,Creatia de acum e interesantd, mare, ar
fi fost formidabild dacd peste uluitoarea compozitie cerebrald ar trece usor,
ca o nebuloasa, fiorul straniului... Kerjentev nu e numai o cumpana sufleteasca
... €1 0 enigmd, un miracol™ !, scrie un cronicar dornic si fie zguduit de stranii

1 * » % Gindul" de Leonid Andreev, in «Lupta», 19 decembrie 1937.
2w x x __ Gindulv, drama lui Leonid Andreev, «Dimineatas, 19 decembric 1927 ,p. 12.
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semne de intrebare. Storin a evitat insa congtient o atare intruchipare a perso-
najului, pentru a nu lisa confuzii in legdturd cu pozitia lui fatd de ciudatul
erou andreevian.

Profesorul Storifin, drama prabugirii unui om, creat de autorul rus bun,
superior, naiv, incapabil si conceapa mizeria morald a lumii in care triia, a
cipdtat ecouri protestatare pe scenele Teatrelor Nationale din Iasi §i Bucuresti,
in stagiunile 1938/1939 si 1939/1940. Drama lui Storitin devenise drama pra-
busirii valorilor, a cerului care se intunecd fara de speranta, a drumurilor fara
de revenire. George Calboreanu, interpretul eroului pe scena bucuregteand,
ca si Tudor Calin — confratele iesean, au subliniat cu tdrie prin moartea erou-
lui, imposibilitatea de a mai suporta o lume fird de lumina si frumusefe mo-
rali. Profesorul Storifin alaturi de Casa inimilor sfarimate a lui Bernard
Shaw au fost introduse de Camil Petrescu, director al Teatrului National
din Bucuresti, in anul 1939, ca opere menite si dezviluie deschis, deliberat,
manifest, o atitudine de condamnare a lumii burgheze gi a intunericului ce-i
cernea pe atunci umbrele asupra tdrii noastre.

Nicolae Baltiteanu, in plinatatea fortei lui creatoare gi-a ridicat rolul
interpretat — pe Gavril Gavrilovici Savici — la acela de simbol al rdului,
al cinismului, al cilcdrii cu cizme de fier peste idealuri si visuri de frumusete.
Nicolae Biltateanu era drept, rece, frumos, batjocoritor. Privirile i se aprindeau
de bucurie la fiecare noud faptd rea sdvirsita. Sub tdisul de gheata al vorbelor
lui, in Storitin se prabusea tot mai mult increderea in oameni si in viata.

O poezie spontand, sincerd, tinereascd au avut, in stagiunea 1935/1936
si spectacolele cu piesa Gaudeamus la lasi si la Cluj. Publicul din cele doud
orase universitare, cu o viatd intelectuald intensa, cu cdutdri sincere si emo-
tionante, sensibil la nou si valoros, a primit piesa lui Leonid Andreev ca
un document de epocid plin de semnificatii. Piesa are in centrul ei destinul
trist al unui student, rupt cu multi ani in urma de carte gi trimis in surghiun
in indepdrtata Siberie. Dupa decenii, eroul se intoarce sd-si ia locul pardsit,
fara de voie, pe bancile scolii, dar timpul a agternut diferenta de netrecut intre
el si noiisdi colegi. In cele din urmi, pasii sii se vor pierde din nou in necunoscut.
Piesa este un interesant tablou al vietii studentesti din Rusia, de la sfirsitul
veacului trecut, in care se intilnesc studentul cinic, studentul filozof, studentul
flimind, indrigostitul, ratatul, refulatul, situatia melodramaticd a omului
indragostit fird sperantd... discutiile cu pretentii apocaliptice ale tineretului
iconoclast. Multi spectatori se revedeau ca intr-o oglindd, cu planuri de naiva
tinerete, cu dezamdgiri, clamoroase, cu nostalgia viselor neinfiptuite. ,,Am
plecat de la Gaudeamus cu impresia ci ni s-a dat intr-adevir, un teatru bun
cu aceastd lucrare dramatici” !, mdrturisea un cronicar, cu prilejul spectaco-
lului de la Cluj.

Leonid Andreev se leagi in istoria teatrului romanesc si de turneele
Teatrului din Vilna si ale Teatrului de Artd din Vargovia. Admirabila trupd a
Teatrului din Vilna, in frunte cu Alexandr Stein st Miriam Orlesca, au fost
oaspetii teatrului roménesc timp de citeva stagiuni la rind. Arta lor s-a imple-
tit strins cu peisajul teatrului bucurestean. Au fost primiti cu entuziasmul

Premievele Teatrului Nafional din Cluj, +Rampas, 3 noiembrie 1935,
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cu care sint primiti intotdeauna slujitorii frumosului. Profunzimea, simplita-
tea, autenticitatea, capacitatea de a transmite fiorul emotiei puternice si re-
pertoriul cu grija ales al trupei actorilor din Vilna, au fost apreciate cu caldura
de publicul bucurestean. Dramaturgia lui Andreev ficea parte integrantd din
profilul artistic al acestui teatru. Piesele scriitorului rus, in interpretarea acto-
rilor din Vilna erau autentice apeluri la compasiune si solidaritatea umana.
In vara anului 1923 trupa din Vilna a jucat Acela care primeste palme si Zilele
viefii noastre. ,Ceea ce fac actorii din Vilna e simplu si urias ca viata insasi®,
nota cronicarul «Rampei», cu prilejul spectacolului *. In stagiunea 1926/1927,
Alexandr Stein, cel mai bun actor al trupei, si-a incercat fortele in contor-
sionatul doctor Kerjentev din Gindul. Odatd cu Gindul trupa a prezentat in
premiera absolutd si versiunea dramatici a povestirii Cel sapte spinzurafi.
Aceastd ciudatd lucrarea lui Andreev, in care stribate, in ciuda lipsei de
perspectivd a luptei revolutionare, cea mai caldd intelegere omeneasca fata
de cei capabili si se sacrifice pentru un ideal social si etic superior, s-a bucurat
de mult succes in fata spectatorilor roméini. Publicul a primit cu emotie acest
nou document al artei lui Andreev, adevidrat imn inchinat celor care au murit
pe baricadele revolutiei. In 1927, aceeasi piesd a fost jucati si de Teatrul de
Artd din Varsovia. Actorul german Paul Wegener, celebritate a teatrului
european de atunci, a interpretat in stagiunea 1927/1928, printre alte roluri,
si pe doctorul Kerjentev din Gindul. Jocul lui Wegener a fost comparat cu
acela al lni Manolescu, conceptia lui a parut insd mai putin clard decit aceea
promovatd de teatrul romanesc. Liniile chinuite, frinte cu unghiuri si stridente
ale actorului german au pus in lumind mai mult maladivul piesei lui Andreev
in timp ce Manolescu relevase mai cu seama omenescul ei.

Dramaturgia ca si proza lui Leonid Andreev au zguduit constiinte, au
impresionat prin strigitul profund al omului singur in goand dupd niluca
fericirii si a intelegerii semenilor. Existenta conceputa ca un spital rece, nepa-
sator in care nimeni nu giseste alinare, ca un joc absurd guvernat de forte
implacabile si crude putea fi intilnitd in primele decenii ale veacului nostru
si in viziunea altor scriitori europeni. Omul mistuit in cusca prizonieratului
amar al vietii sale pamintene se desprindea adeseori si din paginile de proza
sau dramaturgie ale scriitorilor roméni din epoca dintre cele doud riazboaie
mondiale. Fard a putea vorbi despre ucenici directi ai lui Andreev in tara
noastrd se pot totusi recunoaste anumite similitudini in creatia unor prozatori
sau dramaturgi ca Gib. Mihdescu. Romanul Rusoaica sau Pavilionul cu
umbre, piesa jucatdi cu atit de mult succes la Teatrul National in stagiunea
1927/29, aduc fuga dupd idealuri de neatins, visuri neimplinite care inlocu-
iesc obsedant o existentd banald si ingustd, concepute in termeni ce evoci
cu limpezime literatura dostoievschiana si andreeviand.

%

Teatrul romanesc si-a spus un cuvint interesant in acceptarea operei
inegale a lui Andreev. Spiritul teatrului nostru, scopul siu de artd, legata
strians de interesele inaintate ale maselor de spectatori, de aspiratiile nobile

1 4Rampas, 17 august 1923,
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ale intelectualitdtii, animata de sentimente democratice autentice, si-au pus
pecetea in alegerea si interpretarea dramaturgiei andreeviene, ficind cunoscut
spectatorilor, mai cu seama latura umana a creatiei lui, compasiunea i inte-
legerea largd, caldi, generoasd fatd de omul mdrunt prins in ghearele unui
destin nemilos ; adica acele trasituri care il legau pe Andreev de traditiile
bune ale literaturii ruse, de umanismul lui Tolstoi, de delicata intelegere a
suferintei umane a lui Cehov.

Operele lui Andreev amestecd valorile cu zgura, cenusa cu diamantele.
Limitele lui ideologice, tendinta de a pune in lumind mai cu seamd aspectele
intunecate ale vietii, pesimismul, sarcasmul, negarea omului, au ficut ca
lucrdrile lui si ramind decenii la rind in rafturi de bibliotecd. Naivitatile de
constructie ale pieselor, lipsa de consecventd a eroilor, rezolvirile melodrama-
tice ale situatiilor au ficut ca si teatrele si spectatorii si uite de autorul prefe-
rat odinioard. Conflictele sale ne par astazi livresti si fortate, deznodimintele
banale. Ne recunoastem parca in aprecierea facutd de Silvio d’Amico in Storia
del teatro drammatico asupra operei lui: ,La Andreev apare incontinuu o sfor-
tare, un artificiu, o combinatie prestabilitd si voitd, care de prea multe ori
dau operei sale tonalitati de evidentd falsitate. De aceea, Rusia sa nu pare
in nicl un caz prezentata de un rus, ci de un scriitor care face o versiune (daca
nu chiar o parodie) pentru rusii autentici. Spaima sa exageratd, dincolo de
orice limitd, sfirgeste prin a ne ldsa reci, ca in fata unui lucru conventional”*.

Opera dramatici a lui Andreev a fost datd uitdrii, odati cu trecerea
timpului. O uitare completd a creatiei teatrale a acestui chinuit artist ar fi
o greseald, deoarece el a fost si rimine, in cinda limitelor lui, un creator de
valoare, un descoperitor de procedee dramatice noi $iun sincer critic al lumii
burgheze. Ca innoitor, nu a avut poate forta si-si duca intentiile pind la capit,
dar prin modalitdtile puse in circultie de piesele lui, a dat un imbold celor
care i-an urmat. A dus citre desdvirsire anumite mijloace ale teatrului sim-
bolist si a deschis drumul expresionismului. A eliberat scena de servitutea
prezentdrii imaginii fidele a realititii inconjuritoare $i a creat hiperbola gro-
tesca si patetici. A adus masa in scend si i-a ardtat posibilititile plastico-
dramatice. A riscolit subconstientul si i-a dezviluit forta intunecatd asupra
hotdririlor omenesti. A unit ironia cu lirismul, descoperind noi laturi ale tragi-
comicului modern. ,,Ca artist, Leonid Andreev avea simful ascutit a ceea ce
era autentic si valabil in realitatea obiectivi, perceperea subtild a transforma-
rilor sufletesti, darul sugestiei in culori pregnante a zugrévirii relatiilor dintre
oameni, in formele lor multiple” ?, spune Tamara Gane, in introducerea la
volumul de Nuwvele, apirut in romaneste in 1963. Leonid Andreev nuvelistul
este insd simplu de descifrat, fiind mai aproape de traditia realismului critic,
in timp ce ca dramaturg el este inconsecvent, intunecat, amar, cinic. Locul
ocupat de Andreev in trecut in teatrul rominesc ne inlesneste drumul intele-
gerii lui de azi, deoarece vii i adevirate in operele lui sint acele pirti care
constituie marturia chinurilor si a ciutdrilor febrile pe drumul adevarului,
mila fatd de cei sirmani si protestul fatd de nedreptate.

1L Silvio d'Amico, Storia del teatro drammatico, Milano, ed. IV, vol, IV, 1938, p. 44.
®L.Andreev, Nuwvele si povestiri, Bucuresti, 1963, p. 17.



104 ILEANA BERLOGEA

ANEXA I
Piesele lui Andreev interpretate pe scenele teatrelor din Roménia

1922 — Ecaterina Ivanovna, Bucuresii, Teatrul Companietr Bulandra. Premiera: 26 octombrie.
Distributia: Ecaterina Ivanovna-Lucia Sturza Bulandra; Stibelev-lon Manolescu ;
Koromislev—Tony Bulandra; Alexei — G. Calboreanu, etc. Decoruri: Feodorov si
Loewendal.

1923 — Gindus, Bucuresti, Teatrul Mic. Premiera: 23 octombrie. Distributia: Kerjentev—Ion
Manolescu ; Tatiana Saveleva — Dorina Heller ; Savelev-Ion Tilvan, etc.

1925 — Anfissa, Buwcuresti, Teatrul Companiei Bulandra—Manol Maximili Storin
Premiera : 5 decembrie. Distributia : Anfissa—Lucia Sturza Bulandra ; Feodor Ivanovici
Kostomarov—G. Storin; Alexandra—Marietta Sadova; Bunica—Wecera Ionescu;
Petia—Al Finti; Ninocica—Irina Nadejde—S$tefanescu, etc. Regia — Daniel.

1929 — Acela care primeste palme, Craiova, Teatrul Nafional. Premiera: 20 martie 1929, Distri-
butia: Acela — Tudor Calin, etc. Decoruri — Eugen Cernatescu.

1930 — Acela care primeste palme, lasi, Teatrul Nafiowal. Premiera : 15 ianuarie. Distributia :
Acela — Aurel Ghitescu; Contele Mancini— Miron Popovici; Brike — Damira;
Zinida — D-na Vasilescu ; Alfred Bazano — Aurel Munteanu ; Consuela — D-na Jonak
— Argesanu, etc. Regia — lon Aurel Maican. Decoruri — Theodor Kiriacov.

1930 — Acela care primeste palme, Bucuresti, Teatrul Companiei Bulandra — Manolescu —
Maximilian — Storin. Premiera: 17 ianuarie. Distributia: Acela — Ion Manolescu ;
Consuela — Tita Cristescu; Contele Mancini— Ion Mortun; Brike — Ion Talianu;
Zinida — Mania Antonova, Alfred Bezano — Petre Bulandra ; Regnard — G. Storin, etc.
Regia — Soare Z. Soare. Decoruri — Feodorov.

1935 — Gaudeamus, Cluj, Teatrul Nafional. Premiera: 8 octombrie 1935, Distributia: Piotr
Cuzmici — St. Braborescu; Dina Stern — Lica Rédulescu; Lelia— Daia Nicoard;
Onufrei — V. Vasilescu ; Tenorul — 1. Vanciu, ete. Regia — Emil Bobescu.

1935 — Gaudeamus, lagi, Teatrul Napional. Premiera : 28 noiembrie. Distributia : Piotr Cuzmici—
Aurel Ghitescu; Dina Stern — Sandina Stan; Onufrei — Stefan Ciubotirasu etc.
Regia — Ion Sava. Decoruri — Theodor Kiriacov.

1937 — Gindul, Bucuresti, Teatrul Companiei Bulandra — Maximilian — Storin. Premiera :
17 decembrie. Distributia : Dr. Kerjenfev — G. Storin ; Tatiana Saveleva — Maria Mohor
Savelev — lIon Manta, etc.

1938 — Profesorul Storitin, Jast, Teatrul Nafional. Premiera: 11 octombrie. Distributia: Profe-
sorul Storitin — Tudor Cilin; Elena Petrovna — Gina Sandri; Contesa Ludmila Pav-
lovna—Jeny Argesanu; Savici — Braeschi, etc.

Regia — Victor Dumitrescu Bumbesti. Decoruri: Theodor Kiriacov.

1939 — Piofesorul Storitin, Bucuresti, Teatrul Nafional, Premiera: 16 noiembrie 1939, Distri-
butia : Profesorul Storitin — G. Calboreanu; Elena Petrovna — Sorana Topa; Savi-
ci—N. Bal{ateanu; Telemahov — G. Ciprian, etc. Regia : Victor Dumitrescu Bumbesti.
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ANEXA 1I

Piese traduse, articole, cronici, recenzii, insemniri legate
de prezenfa dramaturgiei lui Leonid Andreev pe scena romaneasci

1906 — Catre stele, drami de Leonid Andreev, in ,Literatura si Arta Romana*, (,Cirti, reviste
strdine”), Anul X, 1906, p. 126,
1909 — Viafa omuelui, drami de Leonid Andreev tradusa de A. Zaborowsky si 1.U, Soricu, Bucu-
resti, Ed. Socec, 1909.
1911 — Anatema, drama de Leonid Andreev, trad. de dr. Duscian. Ed. Alcalay, 1911 (Bibiloteca
pentru toti, nr. 684—685).
1912 — 1. Duscian, Leonid Andreev in ,,Noua revistd roména“, anul 1912, nr. 18, 16 sept., p. 25.
1919 — Alexis Nour, Taina viefii i a morfii. Leonid Andreev, in ,,Insemniri literare", Tasi, Anul I,
nr. 35, 12 oct. 1919, p. 11—14.
1921 — Serghie Emil, Leonid Andreev, in ,Gindul nostru®, I, 1921, nr. 2, 25 dec., p. 34—36.
1922 — Al Feodorov, Leonid Andreev. Amintiri, in ,Adevirul literar si artistic”, 111, 1922, nr. 97,
10 oct., p. 4.
—Sly, In Jurul unei apropiate premiere : Ecaterina Ivanovna, in ,Rampa”, 21 oct. 1922,
—* * % __ Jeonid Andreev, in ,Rampa”, 23 oct. 1922,
— Lucia Sturza Bulandya despre volul Ecatevinei Ivanovna, in ,,Rampa”, 25 oct. 1922,
— De vorbi cu pictorii Feodorov si Loevendhal (despre Ecaterina Ivanovna), in ,Rampa”
26 oct. 1922,
— Inainte de premieva. Astd seard Ecaterina Tvanovna, in ,Rampa”, 27 oct, 1922.
1922 — Alexandru Calin, Cronica teatrald : ,Ecatevina Tvanovna“, in ,Rampa”, 29 oct. 1922,
— Emil Fagure, Pentru intiia oard Ecaterina Ivanovna, in »Lupta”, 29 oct. 1922,
—— A, de Herz, Compania dramaticd Bulandra : Ecaterina Ivanovna, in ,Dimineata”, 29 oct.
1922.
~— Mircea Alexandrescu, Ecafr ina Ivanovna, in ,Epoca”, 29 oct. 1922.
— LI.S.G. — Ecaterina Ivanovna, in ,Neamul rominesc”, 31 oct. 1922,
— Paul 1. Prodan, Cronica teatrald : Ecaterina Tvanovna, in ,Viitorul”, 4 nov. 1922,
— O convorbire cu interpreta Ecaterinei Ivanovna, ,Rampa”, 7 nov. 1922,
— Ton Marin Sadoveanu, Ecaterina Ivanovna, dramd in patru acte de Leonid Andreev, in
wRevista vremii”, anul I, nr. 22, 12 nov. 1922,
— Liviu Rebreanu, Cronica teatrald (Despre Ecaterina Ivanovna), in ,Viafa Roméneasci”,
nr. 12, dec., anul XIV, 1922, p. 443.
~— Dinu Serban, Ecaterina Ivanovna, in ,Adevirul literar si artistic”, anul I1I, nr. 102,
1922, p. 3.
1923 — Ecateril:m Tvanovna dramd de Leonid Andreev, trad. de V. Rodan, Bucuresti, ed. Cultura
Nationala, 1923. :
— *** Tyupa din Vilna joacd : Acela care primeste palmele de Leonid Andreev, in ,Ram-
pa“, 16 iunie 1923, i
— *** Cronica teatrald. ,Acel care primeste palme” la Teatrul din Vilna, in ,Rampa®”, 19 iulie
1923.
— Teatrul din Vilna joacd ,Zilele viefii noastre' de Leonid Andreev, in ,,Rampa”, 13 august
1923,
— I. Sternberg, Leonid Andreev, si trupa din Vilna, in wAdevirul literar si artistic”, anul
IV, nr. 144, 26 august 1923. .
— Alexandru Cilin, Teatrul Mic joacd ,Gindul" de Leonid Andreev, in,,Rampa”, 14 §ept._19_2:3'.
— Dinu Serban, Teatrul Mic : ,Gindul" de Leonid Andreev, in ,,Adevirul literar si artistic”,
anul IV, nr. 147 ; 16 sept. 1923.
— *** __ Jq Teatrul Mic : Gindul” de Leonid Andreev, in ,,Adevirul”, 21 sept. 1923. 1
— INT, Deschiderea stagiunii Teatrului Mic. ,Gindul de Leonid Andreev, in ,Lupta”,
21 sept. 1923. : «
— HYG, In fafa ,,Rampei”. Teatrul Mic : ,Gindul" de Leonid Andreev, in ,Facla”, 22 sept.
t. p. 598. 4
__'!1!?; Bl;ila, Cronica teatrald. Gindul” de Leonid Andreev, in ,Neamul roménesc”,22 sept.
1923,
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— Aurel Munte, ,,Gindul “ de Leonid Andreev, in ,Aurora” 22 sept. 1923, p- 1—2.

— C.P., Teatrul Mic (Despre ,,Gindul" de Leonid Andreev), in ,Clipa”, anul I, nr. 15,
25 sept. 1923, p. 3.

— **¥  Gindwl" de Leonid Andreev la Teatrul Mic, in ,Dimineata”, 24 sept., 1923.

— M. Sevastos, Cronica featrald. Leonid Andreev, ,Gindul”, in ,Viata Romaneasca”, anul XI
dec., nr. 12, p. 350.

~— L.S. — Cronica dramaticd. Reprezentafitle trupei din Vilna (Despre ,Acel care primeste
palme” de Leonid Andreev), in ,Opinia®, lasi, 6 oct. 1923, p. 1—2.

— Wratislavius, Cronica dramaticd. Ton Manolescu in ,Gindul" de Leonid Andreev, in
»Opinia“, lasi, 18 oct. 1923,

1924 — Mihail Drumes, Gindul” de Leonid Andreev, in ,Flamura”, Craiova, anul II, nr. 3,

martie 1924, p. 16.

— Notd. ,Acel care primegste palme” la Trupa din Vilna, in ,Rampa”, 22 nov., 1924.

— *** _ Cronica tealrald : ,Acel care primeste palme" la Trupa din Vilna, in ,Rampa",
28 nov., 1924.

1925 — Citeva note despre Gogol si despre Leonid Andreev, cu ocazia prezemtdrii ,Anfissei”, in

~Rampa”, 29 nov. 1925.

— De vorbd cu d-na Lucia Sturdza-Bulandra, principala interpretd a ,,Anfissei”, in ,,Rampa”,
3 dec. 1925.

— Notd. ,Anfisa" la Teatrul Companiei Bulandra, in ,Rampa”, 6 dec. 1925,

— Emil D. Fagure, Cronica leatrald : ,Anfissa”, dramd de Leonid Andreev, in ,Lupta”,
8 dec. 1925.

~— Dem. Teodorescu, Cronicd leatrald : Anfissa, in ,Adevirul”, 8 dec. 1925.

~— Menelas Ghermani, ,Anfissa” de Leonid Andreev”, in ,Neamul rominesc”, 8 dec. 1925.

— *** __ Cronica teatrald : ,Anfissa”, in ,Rampa”, 9 dec. 1925.

— A. de Herz, Anfissa, in ,Dimineata”, 9 dec. 1925,

= Camil Petrescu, Cronica dramaticd : ,Anfissa” de Leonid Andreev, in ,Argus”, 9 dec. 1925,

— *** — Viaja culturald. ,Anfissa” de Leonid Andreev, in ,Romdnia”, anul III, nr. 642,

10 dec. 1925,

— Victor Rodan, Cronica teatrald : ,Anfissa” de Leonid Andreev, in ,Aurora”, anul V,
10 dec. 1925.

— Sergiu Milorian, Cronica teatrald — ,Anfissa” de Leonid Andreev, in ,Facla“, 10 dec.
1925, p. 1—2.

— wws __ Anfissa”, dramd in patru acte de Leonid Andreev, in ,Universul”, 10 dec. 1925.

1925 — Camil Petrescu, , Anfissa” de Leonid Andreev, in ,Cetatea literard”, anul I, nr. 1, 19 dec.

1925, p. 7.
— wwr__ Anfissa" de Leonid Andreev, in ,,Universul literar”, anul XLI, 20 dec. 1925, p. 14.

— M. Sevastos, Leonid Andreev — ,Anfissa", in ,Adevirul literar gi artistic”, 27 dec. 1925.
— M. Sevastos, ,Anfissa" de Leonid Andreev, in ,Viata Romaneasca“, anul XVII,
nr. 11—12 nov.-dec 1925, p. 357.
1926 — Notd. Trupa din Vilna anunfd ,Cei sapte spinzurafi" de Leonid Andreev, in ,Rampa”,
23 sept. 1926.
— Notd. Trupa din Vilna joacd ,Gindul" de Leonid Andreev, in ,Rampa”, 27 nov. 1926.
1927 — Notd. Teatrul artistic din Varsovia va juca ,Cei sapte spinzurafi de Leonid Andreev, in
wLupta”, 19 oct. 1927,
— Ton Pas, Teatrul Central. Ansamblul W.I.K.T. ,,Cei sapte spinzurafi'’ de Leonid Andreev,
in ,Lupta”, 6 nov. 1927.
— INT, Cronica teatrald. Teatrul Central : ,,Cei sapte spinzurafi” de Leonid Andrecv. Tealrul
W.I.K.T. din Varsovia, in , Argus”, 11 nov. 1927,
— Adrian Maniu, ,,Cei sapte spinzurafi” de Leonid Andreev, in ,Rampa”, 12 nov. 1927.
— Sergiu Milorian, ,,Cei sapte spinsurafi"’ de Leonid Andreev la Tealrul Central, in ,,Comedia®,
14 nov. 1927.
1928 — Wratislavius, Cronica dramaticd. Trupa W.I.K.T.: ,Cei saple spinzurafi” de Leonid
Andreev, in ,Opinia”, Tasi, 21 febr. 1928.
— Wratislavius, Paul Wegener in Gindul” de Leonid Andreev, in ,Opinia”, Iagi, 25 martie
1928.
— *%x __ Gindul" c¢u Paul Wegener, in ,Rampa”, 29 martie 1928,
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1929 — I'n legdturd cu ,Acel care primeste palme" la Teatrul Nafional din Craiova, in »Rampa"”,
30 martie 1929,
— Notd. Teatrul Companiei Bulandra anunfd ,Acela care primegste palme* de Leonid Andreev,
in ,Rampa“, 26 nov. 1929.
— Notd. Teatrul Companiei Bulandra a inceput repetifitle cu Acela care primeste palme"”,
.in ,Rampa“, 30 dec. 1929.
1930 — Notd. Cum va fi montald piesa lui Andreev ,Acela care primeste palme”,in ,Rampa”,
12 ijan. 1930.
— Lazeanu, Teatrul lui Andreev, in ,Rampa”, 15 ian. 1930.
— Wratislavius, Cronica dramaticd. Teatrul Nafional: ,Acela care primeste palme”, in
»Opinia“, Tasi, 17 ian. 1930.
— Interim : Cronica Teatrald. ,Acela care primeste palme" de Leonid Andreev, in ,Lupta”,
19 ian. 1930.
— *** __ Cronica dramaticd : ,Acela care primeste palme”, in ,Universul”, 22 ian. 1930, p. 8
— Camil Petrescu, Cronica teatrald: ,Acela care primeste palme”, in,Argus”, 23 ian. 1930.
— Interim: ,,Cel care primeste palme”, in ,Vremea", anul III, nr. 98, 23 ian. 1930, p. 5.
- V. Timug, Cronica teatrald: ,Acela care primeste palme”, in ,Rampa”, 23 ian. 1930,
— Tudor Teodorescu-Braniste, Cel care primeste palme, in ,Dimineata”, 23 ian. 1930.
— P. Toanid, Cel care primeste palme, in ,Epoca”, 24 ian. 1930, p. 2.
1935 — *** __  Gaudeamus", dramd in patru acte de Leonid Andreev, in ,Patria”, Cluj, 12 oct.
+3935p. 25
— Leonard Paukerov, Teatrul Nafional din Cluj : Gaudeamus" de Leonid Andreev, in
~Rampa®“, 3 nov. 1935.
— REP. Prezentarea piesei ,Gaudeamus” de Leonid Andreev, in ,Lumea”, anul XVIII,
nr. 5277, 28 nov. 1935, p. 2.
— Wratislavius, Teatrul Nafional : ,Gawdeamus”, in ,,Opinia®, Tasi, 3 dec. 1935, p. 1—2.
1937 — Notd. Se repetd ,,Gindul" de Leonid Andreev, in ,,Rampa”, 3 nov. 1937.
— Notd. Despre Gindul" la Compania Bulandra, in ,Rampa”, 15 dec. 1937,
— Notd. Despre premiera Gindul", in ,Viitorul", 17 dec. 1937.
— Premieva de astd seard : ,Gindul" de Leonid Andreev, in ,Rampa”, 18 dec. 1937.
— Adrian Verea, ,Gindul" de Leonid Andreev, in ,Lupta”, 19 dec. 1937, p. 2.
— Albion, ,,Gindul” de Leonid Andreev, in ,Epoca”, 19 dec. 1937, p. 2.
— A. Munte, ,,Gindul" de Leonid Andreev, in ,Dimineata”, 19 dec, 1937, p. 12.
— V. Timus, Cronica dramaticd : ,Gindul" de Leonid Andreev, in ,Rampa®, 20 dec. 1937.
— Petre Manoliu, Premiera ,Gindul" de Leonid Andreev, in ,Lumea Romaneasci”, 20 dec.
1937.
— N. Mihiescu, Cronica dramaticd : ,,Gindul", in ,Viitorul”, 21 dec. 1937, p. 2.
1938 — Aurel Leon, Cronica dramaticd : ., Profesorul Storifin, in ,,Opinia”, Iasi, 16 oct. 1938, p.1—2
1939 — Notd. Astd seard la Teatrul Nafional : , Profesorul Storifin®' de Leonid Andreev, in ,,Uni-
versul“, 13 nov. 1939, p. 11.
— *** _ Cyonica dramaticd : , Profesorul Storifin de Leonid Andreev, in ,Universul”, 9
nov.1939, p. 6.
1940 — Mihail Sebastian, Cronica dramaticd. Reflexii asupra stagiunii in curs (si despre ,,Profe”
sorul Storifin® la Teatrul Nafional), in ,Viata Roméneasci", anul XXXII, 1940, nr. 2,
febr. p. 107.

JAPAMATYPIMA JIEOHUJIA AH/IPEEBA U PYMBIHCKUI TEATP

(Pestome)

B HacTOSAIEM HCC/ICIOBAHHH BIICIAETCS HECKOIBKO OCHOBHBIX 4epT ApamMatyprum Jleonnaa
AnIpeesa, NOM4EPKABACTCA €r0 HOBATOPCTBO B OONACTH JHMTEPATYPHO-APAMATHYCCKHX CPEJICTB
u306pasuTensHocTi. Ecnm B npo3e AHApECB OCTABAJCA BEPHEIM PEANTHCTHYCCKHM TPAIHIHAM
pyeckoil Tepatypsl XIX Bexa, TO B ApaMATYPri# OH C CAMOro Hawajsa oOpaTHiCA K CHMBOIMCT-
CKHM H306pa3uTeNLHEIM CPEACTBAM, CYHIIECTBEHHO oforamas WX cMenbiM ynorpebiaennem amnie-
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ropuii 1 meradop obobiarowero xapakrepa. IToncku HOBBIX cpencTs miobpaxenus y Jleonuna
AHApeeBa OTBEYAIH HEODXOAMMOCTH HEMOCPEACTBEHHON W OBICTPOIl peakuny Kak pe3ynkTar nepe-
JKATOW MM ApaMbl B CBSI3M ¢ YTPaToil Bepel B OyAylyio COLUHANBHYIO peBomtounio nocne 1905 rona.
JKenanue HaliTH cBOIO (hopmy coueTaetca y Jleonnaa AHapeesa CO CTPEMJICHHEM NMPHCOCAHHHTLCH
K CHIMAM eBponelickoro tearpa savana XX Beka HailiTH APAMATHYECKHE CPENCTBA, COOTBETCTBYIO-
LIHE PEBOJIIOLMOHHOMY TIOABEMY MOXH, HEOOXONHMOCTH BBECTH B TeaTp BaHeimmue npobaemsl
COBPEMEHHOCTH.

Esponeiickas ny6amka ¢ caMoro Hauana npuHsaia c sHTy3uasmom Jleonnwna Aunpeesa, BHas
B HEM HE TOJIBKO MCTHHHOIO NPOMOJKATENS HAMNYYILINX TPaaulmii pyccKoM NHTEpaTypsi, HO M
XYIOKHHKA, TOHKO YYBCTBYIOLIEro GHEHHE Beka, OXBAYEHHOrO MPa4HbIM MPEa4yBCTBHEM, XapaKTep-
HBIM [UI5 IEPHO/IA KPH3IHCA, MEPEKAUBACMOT0 HMTE/UIHTCHIINEH B NEPEXOIHYIO 3MOXY OT KANHTAIHIMA
K HMIEPHATHAMY.

B pymsickom teatpe Jleonnna Aunapeepa cTaBuin ¢ 60NbIIMM YCNEXOM B NEPHOA MEKIY
ABYMS MHPOBbIMH BOHHaMH. CNIEKTAKIIH, OCTABICHHBIE 110 €T0 APAMATYPrHH, OTKPLLUTH PYMBIHCKO#H
ny6GnnKe, B NEpBYIO O4epenb, AHApEEBa — INCHXOIOra, KOTOPbli TOHKO W € 4yBCTBOM NOKa3a
¥enoBeYecKne Tpananus B nbecax, kak Examepuna Heanoena, Anghucca, Muicas, Ilpodeccop Cmo-
puywnn, Gaudeamus u Tom, komopsiit noaysaem nociyeuunsl.

LA DRAMATURGIE DE LEONID ANDREEV ET LE THEATRE ROUMAIN
(Résumé)

Dans cette étude on fait l'analyse de quelques uns des traits caractéristiques de la dra-
maturgie de Leonid Andreev, en y spécifiant son role de novateur des moyens d'expression litté-
raire-dramatique. A l'encontre de sa prose, oi Andreev est resté fidéle aux traditions réalistes
de la littérature russe du XIX-e siécle, dans sa dramaturgie il a adopté dés le début les procédés
symbolistes en les enrichissant substantiellement par 1'emploi audacieux d'allégories et de méta-
phores & larges sens généralisateurs. La recherche de nouveaux moyens d'expression a répondu
chez Leonid Andreev 24 une profonde nécessité de communication directe et violente du drame,
vécu par lui-méme, aprés 1905, lorsque sa confiance dans la victoire de la révolution sociale
s'était effondrée. En méme temps que la poursuite d'une forme personnelle, on déctle aussi
chez Leonid Andreev 'adhésion spontanée aux efforts que faisait, au débutdu XX-e siécle le
théitre européen, pour découvrir des procédés dramatiques adéquats a I'élan révolutionnaire
de I'époque et 4 la nécessité de faire débattre par le théitre les grands problémes du moment.

Leonid Andreev a été accueilli dés le commencement avec un enthousiasme tout particulier
par le public européen qui a vu en lui, & part I'authentique continuateur des meilleures traditions
de la littérature russe, l'artiste sensible aux agitations du siécle, tourmenté par les anxiétés
spécifiques au moment de la crise vécue par les intellectuels & 1'époque du passage de la
société du capitalisme a l'impérialisme.

Durant 1’entre-deux guerres, Leonid Andreev a été représenté avec beaucoup de succés, par
le thédtre roumain. Les spectacles créés d'aprés sa dramaturgie ont révélé au public surtout I'An-
dreev psychologue, celui qui a analysé la souffrance humaine avec finesse et sensibilité dans
des pi¢ces telles que : Catherine Tvanovna, Anfisse, La Pensée, Le professeur Storitzin, Gaudeamus
et Celui qui regoit des gifles.




