CEL MAI VECHI MANUSCRIS MINIAT DIN TARA ROMANEASCA:
Tetraevanghelul popii Nicodim (1404—1405)

ION-RADU MIRCEA

Printre vechile monumente de culturd din tara noastra, un loc special il
ocupd tetraevanghelul lni Nicodim (1404—1405), intemeietorul minastirilor
Vodita si Tismana !, Este primul manuseris cu datd certd scris pe teritoriul
Romaniei gi unul dintre rarele izvoare care vorbesc de conditiile vietii literare
si artistice de la inceputul secolului al XV-lea.

Incia din secolul al XVII-lea, existenta acestei lucriri este semnalati de
Paul de Alep 2, iar Anton Pann o cunostea la 1844 3. Mai tirziu, in vizitele lui
la minastirile gi bisericile din tard, in cdutare de antichititi, Gr. Tocilescu
atrage atentia cercetatorilor asupra acestui vechi monument. Scurt timp dupi
cilatoria de studii a lui Gr.. Tocilescu, manuscrisul intra in patrimoniul statului 5
si este cercetat de Al Stefulescu 8, O descriere mai ales din punct de vedere
paleografic si lingvistic daduse latimirski in 19057 si cam in acelasi timp
Gr. Tocilescu, in catalogul pieselor de la Muzeul National de Antichititi8,
prezentase unele aspecte artistice, completate cinci ani mai tirziu de Sp.
Ceganeanu °.

Cercetirile asupra acestei opere se opresc in 1916, cind evanghelia lui Nico-
dim, impreuni cu alte opere de arti, cu numeroase manuscrise si documente de
pret ale istoriei noastre, a fost adédpostita de distrugerile rizboiului la Moscova.

1 Pentru Nicodim vezi Emil Lazarescu, Nicodim de la Tismana si rolul sdu in
cultura veche roméneascd, Rsl., X1, 1965, p. 237—285.

2Paul de Alep, Cdldtoriile Patriarhului Macarie in Tidrile Romdne, trad. Em.
Cioranu, Bucuresti, 1900, p. 181.

3 Vezi insemnarea autografa in fasesimil fig. 2.

4 Gr. Tocilescu, Raporturi asupra citorva mdndstiri, schituri §i biserici din fard,
in« Analele Academiei Roméne», memorii, seria II, sectia II, vol. VIII, Bucuresti, 1887, p. 224.

5 La 1884; vezi mai jos, n. 8.

8 Al. Stefulescu, Madndstirea Tismana, Bucuresti, 1909, p. 56—57; facsimile
la p. 33, 40.

? Chrasarckue u pycckue pyxonucu pymsmciux Gubauomex («CHopaur OTHeneHHs PYCCKOro
fA3bIKa B cIoBecHOCTH MM. Axagemmn Hayin, vol. LXXIX), Petersburg, 1905, p. 267, nr. 7.
El il identifica cu Terposranran okogain # nesaaienn din documentul lui Vladislay I pentru Vodita
(P. P. Panaitescu, Documentele Tdrii Romdnesti, I. Documente interne (1369—1490),
Bucuresti, 1938, p. 35—36; DIR, B. sec. XIII—XIV, Bucuregti, 1953, p. 27). Acest tetrae-
vanghel al Vodifei este mai vechi decit cel din 1404—1405, in orice caz inainte de 1374, anul
mortii domnitorului. :

8 Gr.. Tocilescu, Catalogul Muzeului National de Antichititi din Bucuresti, editia
prescurtati, Bucuresti, 1906, p. 142, nr, 1. :

% Catalogul Muzeului National de Antichitdgi din Bucuregti, Secfiunea Eclesiasticd. Obiecte
bisericesti, Bucuresti, 1911, p. 44—46, planga XVIII (ferecitura). :
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In lipsa originalului, N. Torgal, Sextil Puscariu2, N. Cartojan® si Ecaterina
Piscupescu * nu fac decit si o mentioneze in treacat. Prima descriere a unuia
din frontispicii, dar dupi o fotografie, o face G. Popescu-Vilcea 5, remarcind
caracterul singular al decoratiei in comparatie cu alte miniaturi similare, Aceleasi
deosebiri fata de manuscrisele roméanesti din sec. XV—XVI gi chiar fata de
cele balcanice le relevi gi Em. Turdeanu 6.

In fine, dupi 40 de ani, in 1956, pretiosul manuscris a revenit din U.R.S.S.,
figurind in expozitia organizatid cu acest prilej la Muzeul de Arti al Republicii
Socialiste Roménia si apoi in expozitia permanenté a aceluiagi muzeu. Studiile
de artda provocate de acest eveniment au readus in discutie multe probleme ce
nu putuserd fi rezolvate inainte 7. O atentie deosebita ii acorda Tit Simedrea 8,
dar mai ales profesorul Virgil Vatagianu, care, intr-o ampla lucrare de sinteza 9,
studiazi pe scurt aspectele artistice ale manuscrisului. In paginile de fata vom
incerca sa reludm studierea, sub toate aspectele, a operei lui Nicodim, coordo-
nind datele literare cu cele artistice si cautind sd precizim locul ce-l ocupa
in evolutia culturii romanesti si sa stabilim legaturile, prin autorul ei, cu lumea
din Peninsula Balcanica.

Descrierea. Manuscrisul este un tetraevanghel slav, scris pe pergament
de « popa Nicodim» la 1404—1405, probabil la ménastirea Vodita9, si ornat
cu patru frontispicii ¢i patru initiale in culori, cu litere i titluri in aur, cerneala
rogie gi albastria. Scoartele de lemn sint ferecate in plici de argint aurit. Manus-
crisul se pistreazi in sectia de artid feudala a Muzeului de Arta al Republicii
Socialiste Romania, sub Nr. 6672/430. Este format din 40 de fascicole, in
majoritate de 8 file!; fiecare este numerotati cu cifre chirilice la inceputul si
sfirgitul fascicolei de la 1 la 41; fascicola 16 lipseste. in total are 11 320 file;

! Histoire de I'art roumain ancien, Paris, 1922, p. 33—34, descrie in special lucrarea de
argintirie. Les arts mineurs en Roumanie, 1, Bucuresti, 1934, p. 40, 47, descrie numai grafia
si neagi existen{a miniaturilor.

2 Istoria literaturii romdne, epoca veche, Ed. III, Sibiu, 1936, p. 15, 16, unde di si un
facsimil al frontispiciului evangheliei lui Marcu.

3 Istoria literaturii romdne vechi, vol. I, Bucuresti, 1940, p. 9.

4 Literatura slavd din Principatele Romdne in veacul al XV-lea, Bucuresti, 1939, p. 16—17,
29— 31, consideri ¢t manuscrisul s-a scris in ministirea Tismana, aminteste de vignete si inifiale.

& Le probléme de I'entrelac et de 'ornement des vieux manuscrits roumains, Bucarest, 1941,
p. lgifig. 1inpl. 1.

8 Miniatura bulgard §i inceputurile miniaturii roménesti, in « Buletinul Institutului Roméan
din Sofia », vol. 1 (1942), p. 419 si fig. 1 — frontispiciul evangheliei de la Marcu.

"Teodora Voinescu studiazi ferecdtura tetraevanghehului in capitolul Argintdria
in tezaurul artistic restituit de URSS, iar) Em. Liazidrescn si Ion-Radu Mircea
cerceteazii miniaturile in capitolul cu acelasi titha din volumul Studii asupra tezaurului restituit
de URSS., Bucuresti, 1958, p. 230. Sint prezentate aci pentru prima oard cele 4 file cu fron-
tispicii.

3 8 Glosd pe marginea unei insemndri, in «Mitropolia Olteniei», anul XIII, 1961, nr. 1—4,
p- 15—24. Se prezinti o interpretare cu totul personald a insemnirii seriitorului de la sfirgitul
manuscrisului.

¢ Istoria artei feudale in Tdrile Romaéne, vol. 1. Arta in perioada de dezvoltare a feudalismului,
Editura Academiei, 1959, p. 456—457 5i462—463. b

10 Aluzia la « Tara Ungureascii», unde se afla popa Nicodim la acea datd, ne trimite la
Banatul Severinului; v. N. Iorga, Studii gi documente privind Istoria Romanilor, vol. 111,
Bucuresti, p. IX—X; AL Stefulescu, op. cit., nota 1, 1904; V., Vatasianu, (op.
cit., p. 462) crede ci « a fost scris in timpul cilitoriei sale in Tara Ungureased in anul 6913
(= 1404—5)... N-ar fi exclus... si fi fost lucrat chiar in manistirea intemeiatd de Nicodim
la Prislop».

11 Fascicolele 2 si 41 din 7 file iar fascicolele 13 si 31 din 10 file.
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dintre acestea, doud file albe la inceput, numerotate separat, si 320 file nume-
rotate cu creionul la 1882. La sfirsit, filele 317, 318 si 319 sint de asemenea albe 1.

Pergamentul subtire de 31 (— 31,4) em X 24 (— 24,4) cm are adesea giuri
provenind de la fabricatie; filele 147 si 148 sint formate dintr-un material mai
gros. Coltul din dreapta, jos, este foarte tocit din cauza intrebuintirii. Pe
linga acest defect, manuscrisul a avut de suferit si unele accidente 2,

Caietele sint legate cu un gnur subtire de matase risucitia, de culoare
verde-deschis: capetele fieciruia dintre cele 6 snururi sint trecute apoi prin
gduri ficute in grosimea placii de lemn cu o suld gi ies intr-un gant sipat pe
fata scoartei. De marginea superioard si inferioara a cotorului este cusut cu
mitase rogie un snur din fire de cinepa, imbracate in mitase rogie gi verde,
care formeazd benzi alternind cu fire poleite cu aur si argint. Scoartele din
lemn de tei au pe muche, la cele trei laturi, cite 2 giuri, unde erau probabil
infipte cuiele in care se prindeau incuietori cu zale. Pe aceste scindurele sint
bitute cu cuigoare plicile de argint ce ferecau manuscrisul. Marginile acestor
plici, corespunzind cu cele ale scoartelor de lemn, au fost scurtate ; totusi, intr-o
mai veche legituri, ele depdseau dimensiunile lemnului, deoarece cotorul din
zale de argint depigeste sus si jos cu cite 1,5 cm actuala legiturd. Acest aminunt,
addugat la lipsa fascicolei 16, sau tiietura adincd din placa de lemn, care nu
apare si la placa de argint, ar permite ipoteza ci legdtura actuald nu este cea
de la origine, ci e datoritd unei refaceri ce a folosit aceleasi plici de metal. Remarcam
de asemenea mica diferentd intre lungimea gi litimea pergamentului, care
deosebeste manuscrisul acesta de textele similare din Tara Romaneasca si
Moldova in secolul al XV-lea si inceputul secolului al XVI-lea ?. Acest format
ne trimite la textele bizantine si la cele slave mai vechi.

Textul. Cuprinsul este cel obignuit tetraevanghelelor, atit de rispindite
in trecutul ortodox: tabelele care cuprind explicatii sau aratid capitolul sau
paragraful (zaceala), precum si data sau ocazia la care se cuvenea si fie citite
evangheliile in ordinea canonici ; ele sint precedate de lista « capetelor» (glave),
dar fira predosloviile arhiepiscopului Teofilact al Bulgariei, ceea ce ne trimite
la un izvod mai vechi decit cel obisnuit slavilor meridionali in sec. XIV—XYV,
izvod complet necunoscut Tirilor Roméne 4, La sfirsit, pericopele (zacealele)
din evanghelia de la Matei ce se citesc in joia mare la liturghie si in vinerea
mare la vecernie.

F. I—II albe.

1 Vom respecta numerotatia veche, ficuti eu creionul.

2 Astfel, fila 117 are jos doud téieturi paralele, facute probabil cu o lami grea, care striibat
pind la fila 93, iar la fila 118 tiietura se repetd o singura dati, in marginea de sus, pind la
fila 198. Aceeasi tdieturd prezintd sus si placa de lemn a scoarfei din fatda. Cele doua taieturi
se datoresc probabil unor lovituri de sabie, inainte de repararea cirtii, datorate vicisitudinilor
prin care a trecut tezaurul ministirii oltene ciireia ii apartinea. Este de remarcat ci fascicola
16 exista la data cind a avut loc acest accident, deoarece tdietura din dreapta are o intrerupere
intre fascicolele 15 gi 17. Faptul acesta ne indeamnii sii credem ci legitura a fost refacuti — poate
in secolul al XVII-lea — dupi ce manusecrisul a suferit o degradare, pierzind chiar o fascicola.

3 Fati de cei 31,3 X23,5 em ai fereciturii gi 31 (—31,4)X24 (— 24,4) cm ai foii serise,
tetraevanghelul din 1436 al lui Gavriil Uric (Muzeul de Arti Ms. 4) are lungimea cotorului de
38 cm, litimea plicilor de argint de 23 cm, iar cel al postelnicului Marcea din 1518—1519 (ibid.
Ms. 7) are 41,5 em X 27 em cu tendinta pentru celelalte manuserise de a se lungi in detri-
mentul ldjimei; aceastii tendinti este impusi de caracteristica semi-uncialei roménesti liturgice,
mai subtire §i mai inaltd ca cea folosita in trecut.

4 V.silatimirski, loc. cit.
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4 ‘ 4 * — - —_
F. 1: Grasanle npkemanuise Rerro AKT4 YHCAS V<ar>r<e>ACKOE H 6y <ar>r<tA>H-

CTOMK np'k;'r'l'l wr KSAOK HAYHHARTR H A0 TAf CTARTA (Aratare cuprinzind
pe tot anul cifra evangheliei si ordinea evanghelistilor, de unde incep si
unde se sfirgesc) 1.

F. 1v.: Grasaule eKe HA RCAKR A<h>HR ANRIKHOE F<AAMO>AATH Cf :wnr;mm\'r

—_— = . . =
HEA<>AAMb Beerd akTa (Aratare de evanghelia ce trebuie sa se spund in fie-
care zi in sdptiminile pe tot anul).

F. 6: GREOPHHKR ¢ E<OrO>Mh EI=<TH>Mh M<EOC<E>UEMn NOKA3SE FAJRKL, KO-

MOYIKAS 6y <ar>r<e>aTi HIEPAHHMIMK C<KE>TRIMK H EAJAHUNKIMK NPASAHHKOMK (Sinaxar
cu dumnezeu al celor 12 luni, aritind capetele fiecirei evanghelii pentru
sfintii alesi si sarbitorile impdaratesti.).

F. 12: @y<ar>r<oala pasaHuna Ha RCakOy MOTPREOY Ha OC<ROWIHTE MAcAd CFA-
MHmk nonogdmn (Evanghelii diferite la orice trebuintd, pentru sfintirea unt-
delemnului cu sapte popi). ; '

| 8 (3 ﬂpexﬁmmu Kncxp(m?uu HA q’?pmmu} Eh m,_s,m\'l’:) nptz fy<ar>-
r<e>aTem (Prochimenile Invierii la vtrenii in duminici inaintea evangheliei).

1

, - [ —_—
F. 14: Grasanle Kake® NOACO>EAFTH ORPRTATH Bhee AHERHAA EV<ar>r<dala H
fy<ar>r<e>aia ERCKORCHA H ANIKO>C<TO>AR H FAKA>COKE (Ardtare cum se cade si afli
orice evanghelie a zilei si evangheliile Invierii si Apostolul si glasurile).

F. 14v.: €xe wr Maroe cwoTwwre ey<arsr<eaia rasgn (Capetele sfintei
evanghelii de la Matei).

F. 16—16 v. alba.

F. 17v.: Ge wr MatOe c<kpToe ey<arsreale (Sfinta evanghelie de la
Matei). o | > =3

F. 97v.: Kouny exe wr MaTOsa c<ROTAINO ey<amr<e>ala CTHYORE LEY, €K
wr MaTee c<re>TE i\rqr)_r«m‘fl HsAac': CE N9 n’k'r‘ki‘- SCMHY X<pH>c<TO KA

gnsHecenla (Sfirsitul sfintei evanghelii de la Matei, stihuri 2600. Sfinta evan-
ghelie dela Matei s-a dat la opt ani dupa iniltarea Ini Hristos).

F. 98.: Gxe wr Mapka c<OT<M ey<amr<e>aia rasgwm (Capetele sfintei
evanghelii de la Marcu).

F. 99—101 albe.

F. 101: €xe wr Alagka c<ge>Tof sy<arsr<esale (Sfinta evanghelie de la
Marcu).

— ' — —=
F. 144v.: @:xe wr Mapka e<ROTOE y<ar>r<e>aie H3AdCT cf 10 ARTRYR AeCeThINR
X<pH>e<TO>RA Rh3HECENTA CTHY<ORE> A, Peuenoike EweTh [lerpomn Bn Pumk chTRo-
PRHOKE HAYEAW WT NPOPCOSYRCKAr<O> CAORA EKE Ch ERICWTAI uamq.),_\lud Heala wa

KPHAATK OEP4Sh ;vqr)Em'l'n tagaa¢ (Sfinta evanghelie de la Marcu s-a dat la
zece ani dupa inaltarea lui Hristos, stihuri 1600. S-a spus de Petru in Roma

! FacsimillaAl Stefulescu, op. cit., planse nenumerotati la p. 40.
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si s-a facut inceput de la cuvintul proorocesc care din iniltime coborind asu-
pra lui Isaia un chip inaripat i-a dezviluit evanghelia).

F. 145: €xe wr A8k cROT<A>M syar>r<erale raskm (Capetele sfintei
evanghelii de la Luca).

F. 147: @xe wr A8ku c<e>Tor ey<ar>rc exafe (Sfinta evanghelie de la Luca.)

—_— —— — = —
F. 235 v.: 6ke KT (OyR<KD> C<REOTOE  €y<ar>r<e>ale HSAdeT ¢6 no  ARTRY
£1 = TRIY X<PH>CCTOXRA K'RHECEHTA, CTH<ORE> LBW BRkAo[A0]MO A4 feTh KO  eKe

wr ASKM c<ROTOF ey<amr<eale prucond BaieT Iayaomn Bn PHMK WT C<ROUINHHY-

- o — = . -
CKATOMKE O5PA3d w 3axaple c<Be>ytenHHKd Kapeya waver (Sfinta evanghelie de la
Luca s-a dat la 15 ani dupa inédltarea lui Hristos, stihuri 2800. Sa se stie
ca sfinta evanghelie de la Luca a fost spusa de Paul la Roma, si incepe d(‘
la preotul Zaharia pe cind cidelnita dupa cinul preo;esc)

F. 236: Taskn ex<e> wr Iw<anna> c<ge>Tare ey<ar>r<e>ala (Capetele sfintei
evanghelii de la Ioan).

F. 237: 6xe wr Iw<anna> c<ge>Tor ey<arsr<esale (Sfinta evanghelie de la
Toan).

F. 304: Gke wr Iwanna c<ge<T<oe> ey<ar>r<e>ale HSAdCT cf N0 akTkY AK.

— i b f— ~—
X<pu>e<TodRa Bh3uecenTa, h Tlarmk werpork cTHy<ore> kT (Sfinta evanghelie
de la Toan s-a dat la 32 ani dupd inaltarea lui Hristos) in insula Patmos;
stihuri 2300).

F. 304v.: G)7T MM<a>@<ed> Bh REAHK<KIN> UETEPR<TROK HA ayT<8>prin (De la
Matei in sfinta joia mare la liturghie).

F. 311: 67 M<a>e<ea> Bx ReaHkw nevhk geuegh (De la Matei in vinerea
mare seara).
F. 316 alba.

F. 316v.: Insemnarea popei Nicodim '(fig. 2): Guie c<re>Tor y<and>r<erale

HANHEA NONK HukoAHMK H4 O\rrpuu,-ku SEMAH su AKTO WeeTO TOroRA rowenia wr

HAYEALKE BWITTA YHCATMO .S H AFEET chTHo i o~ (Aceastd sfintd evanghehe a
scris-o popa Nicodim in Tara Ungureascd in anul al saselea al prigonirii lui, iar
de la inceputul firii socotim (ani) 6000 si noui sute gi 13 1),

Sub textul original slav 2, cu litere semi unciale:

Tilmdcire. Aceastd sfintd evanghelie s-au scris de popa Nicodim la a sasea
gonire in Tara Ungureascd, la anul de la facerea lumii 6913 (1405) ®.

Textul se continud cu chirilice cursive (Vezi fig. 2):

S-au tdlmdcit de mine Anton Pan, prof<esor> de muzicd, sem<inarul>
sf<intei< Mitrop<olii>. 1844 august 9 4. (Vezi fig. 2).

1 Text si traducere la Gr. Tocilescu, Raporturi, p. 224; Al. Stefulescu,
Mindstirea Tismana, p. 56—57, facsimil la p. 32—33; Sp. Ceganeannu, Obiecte bisericesti
ete., p. 44; Tit Simedrea, loc. cit. :

2 Textul pare a fi intérit cu alta cerneali de Anton Pann sau de cel ce a mai procedat
la fel gi cu restul textului evangheliilor.

3 Anul « (1405)» adaugat cu creionul. Textul a fost publicat gi de Al Stefulescu,

op. cit.,,p. 57,nr. 1, i de Sp. Cegineannu, loc cit
4 Vem T(eodora) V(oinescu), Manuscrise ale lui Anton Pann in biblioteca

mdndstirii Tismana, in « Studii si cercetéri de istoria artei», 1—2 (1954), p. 218—219.
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F. 317—320 albe.
F. 320 v. Insemnarea cu litere chirilice:

Invrednicindu-ne si noi nevrednicii robi al lui D<umne>zeu si slujitori ai
sfintet min<d>stiri Tismana, Chyriac ieroshim<o>n<a>h si d<u>hov<nic> si
Stefan ierod<iacon> a ceti pre aceastd sf<i>ntd si d<umne>zeiascd ev<an>gh<e<lie,
purtdtori de grijd fiind spre pdzirea sfintelor cdrfi, am indrdznit a ne scrie pdcd-
toasele nume intru smereniia d<u>hului rugindu-ne a fi ertaj<i> si a zice tofi :
D<umne>zeu sd-i iarte !

(semnat) Chiriac ierosh<imonah>, d<u>hov<nic> Tism<enei> obstejn<i>cesc.

(semnat, alt scris) Stefan terodia<con> Tism<enei> Buc<u>r<e>steanu.

1811 apr<ilie> 16 zile.

Sub aceastd insemnare, cu litere chirilice:

Dupd socoteala fdcutd astdzi, aceastd sfintd evanghelie are ani 477 de la
scrierea sa, 1882, mai. File 321 1,

Grafia (fig. 1). In pagina de 31 (— 31,4) X 24 (— 24,4) cm textul se
inscrie pe o suprafata de cirea 20 X 13 cm, ldsind o margine mai lata pe laturile
exterioare si mai ingustd la cotor. Pe aceasta suprafata, copistul asterne textul
evangheliilor cu un scris ordonat in cite 21 de rinduri, cu cerneald neagri-verzuie.
Pe lingd evangheliile, scrise pe o singurd coloand, la inceputul manusecrisului
(f. 1—14), se gisesc o serie de tabele — uneori pe douid coloane — utilizind
o literd mai mica decit cea obignuitd. Surprinzitor este faptul ci lipsese frontis-
piciile obignuite la asemenea tabele ; inceputul lor nu este marcat decit de titlul
scris cu aur sau cu rosu, iar cifrele cu albastru si rosu. Fiecare evanghelie este
precedatd de lista « capetelor» (glave), scrisd cu viditd lipsi de ornamentare,
adesea fira o despirtire intre « capete». Pe lingd inceputul fiecirei evanghelii
— cu frontispicii gi titlu ornamentat, scris cu aur pe fond rosu — fiecare pagina
este impodobitd de insemniri marginale sau in text: pericopele (zacealele)
cu aur pe fond rosu, « capetele» §i monograma evanghelistului cu cerneala
albastra, rinduri marginale sus gi jos sau in text cu cerneald rosie, indicind
sarbatorile cind se citeste pericopa si inceputul i sfirgitul ei. Dacd addugim
punctuatia cu rosu sau cu aur pe rogu, textul seris cu cerneald neagri-verzuie
este infrumusetat in acest fel de varietatea coloristicd: aur, rosu, albastru,
Dar acest efect a disparut astiizi in multe locuri din cauza calititii inferioare
a cernelei negre, a culorii albastre si a aurului: groasi si prost preparatd, ea
s-a spalat din cauza umiditatii, s-a lipit sau gi-a pierdut chiar de la inceput
uniformitatea. In schimb, cerneala rogie — cu exceptia primelor 14 pagini
unde este de o culoare brun spilicit — are o strilucire care se pistreaza si
astazi. Scrierea prezinta pe lingd defectele tehnice mentionate §i numeroase
greseli, Uneori copistul incurca cernelurile: serie cu rogu textul destinat culorii
albastre sau negre, si invers; se corecteazd prin risdturd, adauga in margine
cuvintele sirite, greseste unele dintre ele, iar pe altele le trunchiaza sau le
omite. In special, scrierea isi pierde acurateta cu cit inainteazd citre sfirsit.
S-ar pirea ci scriitorul a luerat in conditii dificile, fiind lipsit de materiale de
prima calitate, iar numeroasele greseli lasid impresia cd ar fi fost un om in

1 In text mai sint doud insemniiri lipsite de valoare: la f 2v. cu un scris chirilic din secolul
XVIII, « Evanghelie ferecatd» ; 1a f. 141, o insemnare marginali, privind o corecturi a textului.
Corectura a fost introdusa in text dupi ce s-au ras cuvintele gresite. Ulterior s-a ras gi insem-
narea marginala, Corectura pare a fi contemporanid sau aproape contemporani cu scrierea
textului.
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virstd, fara mare experienta in munca de caligraf, luerind izolat de centrele de
activitate al: copisgtilor din Balecani,

Manusrrisul foloseste o literd semiuniciald ce depdseste in indltime cu
putin litimea (34 mm); la unele litere (A, s, %, M, T, w, w, &, k) litimea este
mult wmai mare ca inaltimea (7 X 4—5 mm) sau, la literele cu depisirea rin-
dula (s, v, ¥, w, %, &, 0), lungimea atinge 9—12 mm, dindu-le o infitisare
mai subtire. In tabelele de la inceput (f. 1—14) si in inscriptia originalid de
Ii sfirgit (f. 316 v.), mirimea literelor se reduce la 1 —2 mm, fird o modificare
a raportului dintre iniiltime si litime. De aceea scrierea este mai apropiati
ca aspect general de unciald decit de semiunciala scrierii elegante a scoalei
de la Tirnove sau de cea a caligrafiei moldovenesti de mai tirziu 1.

O mentiune speciali merita prezenta literei o lititd, rareori cu cite un
punct la partea de sus si jos, precum si folosirea ca cifrii a literei koppa ¢
gi 8 sau folosirea cu exclusivitate a grafiei o (nu wr). Ligaturile se
intilnesc mai des in titluri si la monogramele cu numele evanghelistilor (ag,
4ap, 4pK, NP, Ay, A8, a8a), ele avind un evident caracter ornamental. Se folo-
sesc deasemenea prescurtiirile cu o titld dreaptd sau bombatd, precum si sem-
nul® sau” pentru suplinirea ierului eludat de scriere sau pronuntare. Literele
suprapuse, mai ales in silaba finald, sint numeroase (g, A, 0, K, M, o, p, T,
Xs 1) iar ¢ suprapus apare ca un punct; totusi folosirea suprapunerii numai
cu un singur rind este departe de a fi frecventd. Rareori, autorul foloseste
§i cursiva (pentru m suprapus si pentru g).

Ornamentarea literelor, mai ales cea a initialelor de la inceputul pericopelor,
se face prin ingrosarea la mijloc printr-un punect a liniilor verticale (r, x, k,n, u)
sau a barelor orizontale (n, ). Literele m i w sint ornamentate in centru cu
cite o floare de crin, cu o mica flacira sau cu un virf de lance. Multe initiale
sint impodobite spre stinga sau in jos eu o palmetd cu 2 si 3 lobi. Dar aceasti
ornamentare este lipsiti adesea de proportie si eleganti, literele apar greoaie,
fard gratia cu care ne-a obignuit scrierea liturgica roméneasca incepind din
sec. al XV-lea (vezi fig. 6).

Limba. Textul manuscrisului este redactat uniform in aceeagi slava
bisericeascid de redactie sirba. Fata de textele clasice vechi slave, el se caracte-
rizeazi prin consecventa cu care inlocuieste vocalele nazale (iusurile) cu oy si¢,
prin intrebuintarea regulatd a ierului mic () in locul ierului mare (), chiar
in cazul lui ‘w(w); in pozitie intensd ' i w uneori n>¢ i chiar > ¥, W, ;iar u > o,
fenomen caracteristic graiurilor macedonene. Scriitorul inlocuieste pe & prin
ta in pozitie initiald si finala, acolo unde are valoarea fonetica ia (un a iotat),
dar il pastreazi acolo unde kreda pe & etimologic. Alteori k se schimba in ¢?2
sau cu 4% Adesea W > m% ca si o> wb Iotarea intervocalici nu mai este
marcatd, chiar in cazul lui ¢ final (cu exceptia textului insemnirii lui
Nicodim-cuie-si a ferecaturii-iere-); adesea, in cazul lui-m>-w, iotarea dispare
51 avem-oy-.

1 « La lettre de cet Evangeliaire est de type balkanique (?), petite, assez laide en somme,
tandis que la lettre cyrillique moldave, élancée, fine, plus tard penchée, est elle-méme un élément
d’art» (N. Iorga, Les arts mineurs en Roumanie, I, p. 47).

2 anpapka > anppea; vepkn, Hapuckn > lepen, Faphced.

3 chmo > camo; nckin > Beasn Tokek > Tpark.

4 La verbele sHuwe, H3urH, &nanrpaTd, etc. > smuie, uawae, Bnanrpari, (Totugi nuwk > nuwk,
fenomen datorat unei confuzii grafice).

5 mmnoromn > muornimn; caknomn > eaknuma.

14 — e. 133
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Tusurile prezintd si ele deosebiri in transpunere, dupid valoarea fonetici
ce o aveau in mediobulgari: astfel & > w — destul de rar — cind avea valoarea
d@l, iar A >%k ()2 De asemenea manuscrisul prezintd contractarea vocalelor
duble -as- la imperfect sau la declinarea compusi a adjectivelor si participii-
lor; la fel pentru -uu-, in aceeasi situatie 2,

Sistemul consonantic nu prezintd deosebiri importante decit in ceea ce
priveste consoanele palatale: s inlocuit peste tot cu 8 4; ¢n- initial devine 3-8,
desi intilnim gi procesul invers ue- pentru Hs-, chiar cind nu este prefix9;
in fine, consoanele palatale sau inmuiate isi schimbé caracterul prin pierderea
iotérii vocalei urmatoare: adesea -w> -oy 7. Caracteristici este folosirea dif-
tongului grecesc ou-, ev- chiar acolo unde nu se cerea (eypeHckn, grec, efpatoc;
aypaamnia, gree, ofpacpoc. Din studierea textului manuscrisului lui Nicodim
se desprinde clar un fapt: redactia si ortografia lui sirbeased. Desi s-a afirmat 8
ci acest manuscris este prima dovadi de folosire in Téarile Roméne a serisului
« in noua ortografie a redactiei sirbe», deci inci inainte de Grasanie HSERAHO W
nicameneX a lui Constantin din Kostenet (circa 1418), folosirea consecventd a
unui singur ier, lipsa literei s, inlocuirea deasd a lui w si k cu u si ¢ ne dovedesc
exact contrariul, si anume pdstrarea de cdtre scriitorul tetraevanghelului din
1404—1405 tocmai a traditiei de ortografie sirbeascd din secolul precedent.

S-a afirmat de asemenea cd acest manuscris a slujit ca model unui mare
copist gi artist moldovean, Gavriil Uric ?; acest lueru nu se vede insd nici in
ortografie, nici in continutul sau miniaturile tetraevanghelelor din 142910 gj
din 143611, Incercind o comparatie a textului in special a sinaxarului — aspectul
artistic al pretinsului izvod nu a lasat nici 0 urmai in manuscrisele moldovenesti —
am constatat deosebiri esentiale intre manuscrisul din 1404—1405 si cele de
la Gavriil Uric in ceeace priveste atit redactarea!2, cit si continutul*®, Lipsa
sfintilor sirbi din textul lui Nicodim gi prezenta, 25 de ani mai tirziu, a lui
Simeon §i Sava in texte de redactie mediobulgarda din Moldova, legatd in

1, oy emmuk > chmmk; Enaraxsn > Ba raneh,

2, ospapath > ogpkipSTh; marnkn > mkrkw,

3 Totugi, in cazul contractirii, npwury — desi se intilneste contractat in cele mai vechi
copii din see. al XI—XII-lea — acest verb este redat cu regularitate in cazul de faji necontractat.

4 Se folosit numai ca cifra 6.

5 cnpf, chAPaRO, etC. > SAL, 3APaRS

¢ Hapanan > Hepawan.

7 De semnalat disparitia semnului de inmuiere a consoanei.
8 I. Iufu, Despre prototipurile literaturii slavo-romédne din secolul al XV-lea in « Mitro-
polia Olteniei», an. XV, 1963, nr. 2—8, p. 533.

® Ibidem, p. 533:« ... Gavriil de la Neamt. In anul 1429 ¢l a transcris in redactie medio-
bulgarii textul tetraevanghellui lui Nicodim de la Tismana, scris in anul 1405 in noua orto-
grafie a redactiei sirbe». Em. Turdeanu crede cii este scris in mediobulgard La littérature
bulgare du XIVe au siécle et sa diffusion dans les pays roumains, Paris, 1947, p. 125 nota 2 si 3).

10 Biblioteca Bodleiana din Oxford-Anglia, Cod. Can. Graeci no. 122, dupd P. A. Sircu,
3amemru o caasaHckux u pycckux pyxonucax ¢ Bodleian Library ¢ Oxcgiopde «Issectua orne-
nen;g; PYCcCKoro siskika m cioBecHoctH Mmn, Axamemmm Haykxn, 1922, tom. VII, cartea 9,
p. 325—345.

11 Muzeul de arti al Republicii Socialiste Rominia, Ms. 4.

12 Fiecind comparatia cu tetraevanghelul din 1436, constatim numeroase diferente in
redactare la 1, 5, 13 sept., 11, 22, 23 oct., 13 dec., 18, 23, 30 ian. ete.

3 In sinaxarul manuscrisului lui Nicodim lipsesc: cuviosul Ioan Postnicul (postitorul)
la 2 sept., sf. Sozont la 7 sept., sf. « Avtonom» la 12 sept., cuviosul Roman Cintireful la 1 oct.,
Ipolit, papa Romei la 30 ian. si in special sfintii sirbi: arhiepiscopul Sava la 14 ian. si Simion
« noul izvoritor de mir» la 13 febr. In schimb in manuserisul de la 1404—1405 apar la 24 noiem-
brie sf. Mercurie si Ecaterina care lipsesc la Gavriil Uric.
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acea vreme doar indirect de tirile gi feudalii sirbi, sint foarte concludente
pentru noi: manuscrisul din 1404— 1405 nici nu a fost imitat, nici n-a servit ca
izvod lui Gavriil Uric — ba mai mult chiar — nici copigtilor munteni de mai
tirziu, cici tetraevanghelul ferecat la 1518—1519 de postelnicul Marcea al lui
Neagoe Basarab poate fi aseminat ca scriere, continut gi miniaturi (frontispicii)
mai curind cu cel moldovenesc de la 1436, decit cu cel de la ménistirea Tismana 1.
Totusi e de remarcat cd desi redacfia sirbeascd este rar folositd in manuscrisele
moldovenesti, ea a continuat sd fie folositd in Tara Romdneascd, atit in cdrfi cit
st in documente *; uzarea coltului din dreapta a cirtii lui Nicodim dovedeste
intrebuintarea indelungati a acestei redactii in obstea monahali de la Tismana.

Miniatura. Dacd scrisul inghesuit, auster, aminteste de orele nesfirsite
de truda si de monotonia programului ministirese, cele patru frontispicii sint
tot atitea ferestre deschise citre o altd lume, neasteptatii, de gingigie si de
bogitie. O vegetatie vie de flori, frunze si fructe, impodobeste frontispiciile
care apar striajuite pe de lituri de pésiri cu penaj strilucitor.

Cele patru frontispicii (f. 17, 101, 147, 237) 3 infitiseazd un portic scund,
caracteristic manuscriselor grecesti si slave din sec. al XIV-lea. Ele se pot
inscrie intr-un dreptunghi de circa 14 X6 em si incadreazd pe 3 laturi titlul
seris cu litere de aur al fiecirei evanghelii. In lungime, nu depisesc rindurile
scrise cu negru iar in inaltime formeaza cam o treime din partea scrisi a paginii.

Fiecare frontispiciu este mirginit de un chenar ingust de culoare brun
rogeatd, pe care se afla pictat cu culoare albi fie un sir de triglife albe la primul
si la al treilea 4, fie un zigzag de aceeasi culoare la cel de-al doilea, sau de
culoare rosu-deschis c¢cu marginea albd la ultimul 5, Aceste chenare inchid
un cimp suflat cu aur, pe care miniaturistul gi-a asternut decoratia florald,
atit de variatd ca compozitie si motive.

Primele doua frontispicii, foarte apropiate ca armonie de culori — mult
albastru pe fond auriu —, se aseamini gi ca conceptie: vreji albastri, al ciror
relief este accentuat de un fir alb la mijloc, se rdsucesc in volute inchizind la
mijloc o floare cu petale risucite inlduntru §i purtind ghimpi albi. Din loc in
loc se ridica pe vreji alte flori, verzi sau rosii, ori frunze in trei lobi, ca de smochin,
a ciiror luminozitate did viata miniaturii. La frontispiciul I (fig. 1) vrejii au o
migcare continud, pe cind la frontispiciul IT (fig. 3) ei sint fragmentati si
compun cercuri sau buele in formi alungitd de inimd, fie adosate, fie afrontate.
Desi pentru ansamblurile decorative simetria este obligatorie, si la primul
frontispiciu, si la al doilea, axul central al compozitiei este deplasat spre stinga,

! Aceastd aseminare nu se datoreste filiafiei manuseriselor, ci probabil unui izvod comun
mediobulgar.

2 Vezi pentru sec, al XVI-lea Ion-Radu Mircea, Relations culturelles roumano-
serbes au XV I° siécle, in RESEE, I (1963), nr. 3—4.

3 Frontispiciul I a fost reprodus in Istoria Romdniei, vol. II, Ed. Academiei Republicii
Socialiste Romédnia, 1962, fig. 218; G. Popescu-Vilcea, Le probléme de Uentrelac,
pl. 1, fig. 1; V. Vi tigianu, Istoria artei feudale,. . ., I, p. 462, fig. 431; Corina Nico-
lescu, Miniatura i ornamentul cdrfii manuscrise din Tdrile Roméne, sec. XIV—XVIII.
Catalog, Bucuresti, 1964, fig. 6. Pentru frontispiciul II, descriere gi fotografiela G. Popescu-
Vilcea, loc. cit.; si Em. Turdeanu, op. cit. fig. 1.

4 La frontispiciul III, triglifele sint redate neglijent.

! ® Ambele chenare impodobesc adesea miniaturile bizantine si cele slave si armene, care o
imitd (J. Ebersolt, La miniature byzantine, Paris, 1926, pl. XXI; S. Sirarpe Der
Nersessian, Manuscrits arméniens illustrés des XII°, XIII® et XIV® siécles, Paris, 1937,
1...; M. V. Scepkina Bowapckaa munuamiopa XIV eexa, Moscova, 1963, p. 41).

14t
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cici volutele, buclele si cercurile, sint inegale ca dimensiuni iar miscarea de
desfiigurare a vrejilor este inegala.

Ultimele doua frontispieii, mult mai rau conservate, sint sarace ca inspi-
ratie si mai putin reusite ca armonie de culori; s-ar parea ca miniaturistul isi
epuizase resursele. La frontispiciul 11II (pag. 4), fondul de aur este impartit in
romburi printr-un grilaj albastru reliefat cu alb, avind la incrucisarea barelor
un punct rosu, ca un rubin. In fiecare despirtituri se afla cite o floare cu patru
petale in cruce !, de diferite culori (verzi, castanii, albastre) conturate cu alb;
adincimea corolei este redatd cu tonuri mai deschise de aceeasi culoare 2. Florile
sint rinduite in siruri oblice alternante: unul de flori verzi, altul de flori albastre.
Cele din sirul 2 si 3 de la inceput au accente rosii, la care apoi artistul a
renuntat. Aceleasi flori decoreaza si cimpul frontispiciului IV (fig. 5). Daca forma
lor aminteste intrucitva de cele din primele doud frontispicii, agezarea lor in
giruri oblice ar corespunde celui de-al treilea. Se remarca si aici inegalitatea
de desen.

in afara chenarelor, frontispiciile sint ornamentate cu accesorii fie vege-
tale, fie animale (pisari). Apar vrejii cirnosi din cimpul central al frontispiciilor
I si IT cu flori mari de acelagi tip sau bobite simple sau triple cu circei de aur
atirnate pe tulpini gratios incovoiate. O decoratie exterioara aparte prezinti
frontispiciul III, in care se imbind frunze amintind semipalmeta, flori cruci-
forme, spini strapungind bobite rogii. Prin accente de culoare, toate acestea
capata mult relief.

Initialele de la inceputul textului fiecirei evanghelii (k, 8, n, &) fac parte din
ornamentarea obignuitd a tetraevanghelelor (fig. 6). Ele depasesc in inaltime o
treime a textului, iar rindurile scrise isi adapteaza lungimea dupa contururile
literei. Numai primele doud initiale se armonizeazi ca motive frontispiciilor
respective. Astfel 3 si g se intilnesc destul de des in manuserisele slavo-
romine mai ales in cele moldovenesti ®, pe cind literele k si n, folosind motivul
florii cruciforme din frontispicii — iar prima si o pasdre —,se intilnesc in
ornamentica bizantinid din sec. al XI—XIV si a celei slave din Balcani ®. Pe
acelagi fond de aur sau desenate cu acelasi metal, initialele ornate folosesc
culorile si tehnica frontispiciilor.

Alaturi de motivul vegetal, miniaturistul intrebuinteaza si motivul zoo-
morf (pisiri) pentru care dovedeste o pricepere deosebiti. El isi gaseste
aplicarea la frontispiciile I, II si IV si la litera ornata K. Doar frontispiciul
III, mai sirac si cu ornamentatie exterioarid deosebitd, nu prezinta acest motiv.

Cel mai bogat ornamentat este primul frontispiciu: la colturi, doua pasiri
mici cu aripi aurii, cu ciocul rotunjit, isi ciugulesc fiecare cite o ghiari ridicata
in sus. Deasupra florii laterale, pe marginea exterioard a paginii, este pictat

1 Floarea cruciformit se repetii la initialele Il si K; ea aminteste crucile din teracoti
smilltuiti ce orneazi la Cozia si la alte constructii contemporane, ferestrele sau cornisa la
exterior.

2 Acest element decorativ este rispindit in manuscrisele bizantine din sec. al XIV-lea.
(Kurt Weitzmann, Die bizantinische Buchmalerei des IX. und X Jahrhunderts, Berlin,
1925, p. 16, fig. 13—15; p. 62, fig. 11; Vladimir Stasov, L'ornement slave et oriental
d’aprés les manuscrits anciens et modernes, Sankt-Petersburg, 1864, pl. CXXII, 36; M. V. $ce p-
kina, op. cit.,, 57).

3 Vezi in special Repertoriul monumentelor §i obiectelor de artd din timpul Iui Stefan cel
Mare, Ed. Academiei, 1958, fig. 394 si 396.

41 K. Weitzmann, op. cit., p. 16, 62; V. Stasov, op. cit.,, pl. CXXII Nr. 36;
M. V. $cepkina, op. cit,, p. 57.
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un soim cu penaj verde-albastru, cu picioare lungi cu ghiare rosii gi cu o coadi
ce se risuceste la virf ca una din literele de aur din text. In fine, litera de
dedesubt reprezinta un trunchi de flori, pe care s-a prins cu ghiarele o pasire
acoperita cu pene rosii, cu cioc puternic de aceeagsi culoare, de care atirna un
fruct rosu. Aripile verzi cu nuante de aur, usor desficute, capul intors, lasi
impresia unei pasiri gata de zbor.

Frontispiciul Il este impodobit lateral cu un pdaun cu gitul ondulat, de
un albastru selipitor, cu pieptul si aripile de aur, avind o coada cenugie acope-
ritd cu « ochi» albastri si aurii, Pasidrea singurd da bogétie intregii pagini prin
eleganta desenului si culorile delicate.

n fine, ultimul frontispiciu este ornat de doud pasirele cu aripi albastre,
citirate pe o tulpiné de aur cu fructe; ele se intore speriate, cu ciocul deschis.

Daca frontispiciile au o valoare inegala ca realizare, mai ales prin defectele
de compozitie; dacii ele sint executate — mai ales ultimile doua — neglijent,
dind dovada cd nu au fost lucrate cu precizia geometrica obligatorie desenului
decorativ al miniaturisticei, acestea sint riscumparate de mari calititi de culoare:
pe un fond bogat de aur sau pe albul pergamentului, miniaturistul foloseste
mult albastru, verde, castaniu (siena ars), rosu (vermillon sau cadmiu) si alb;
pentru a-i da o nuantd mai deschisd, el le combina fie amestecind vopselele
pentru a obtine culori noi, fie amestecind culoarea cu negru. Ca sia deschida
culoarea prin « lumini», el hasureazi albastrul sau verdele cu linii de aur sau
cu alb. Ceea ce caracterizeaza armonia aceasta este predominanta culorii
albastre, mai ales in primele frontispicii. Afard doar de chenar, desenul este
executat cu aur si la celelalte elemente ornamentale (pésiri, flori, litere ornate)
iar in cuprinsul lui, uneori cu alb.

In opozitie cu felul in care este tratati ornamentarea geometricd, viu
colorati, dar platd ca un covor, a manuscriselor roménesti, cea a manuscri-
sului din 1404—1405 da senzatia unui puternic relief: motivele florale si pasarile
se detaseaza de fond. Miniaturistul foloseste in acest scop linii de culoare
mai inchisi, puncte de alb sau de aur, accentueazi conturul si creazi diferente
de nivel cu alb sau aur, intireste linia desenului, pentru a reda partile umbrite
sau luminate.

In toate miniaturile, care impodobesc cu o sobrietate retinuti manu-
scrisul, miniaturistul se dovedeste a fi un artist care incearcid sia redea intr-o
forma stilizatd o lume reald. Farmecul frontispiciilor si initialelor ornate izvo-
riagte nu atit dintr-o savantéa schematizare, cit din calitatile lui de pictor (armo-
nizarea culorilor, relieful, expresivitatea pasirilor). El da dovada de talent,
insd nu si de cunoasterea unor procedee de mester.

Aceastd operd de miniaturd rdmdne prin caracterele ei izolatd de celelalte
lucrdri executate pe teritoriul {drii noastre; cici atit in Moldova, eit si in
Tara Romaneasca si Transilvania, in see. al XV-lea — al XVIII-lea motivele
geometrice domind decoratia frontispiciilor, dindu-le acestora aspectul de stofe
scumpe brodate cu fir, Numai primul frontispiciu al evangheliarului lui Neagoe
Basarab, aflator azi la Sucevita 1, si citeva manuscrise grecesti scrise la sfirgitul
sec. al XVI-lea si in sec. al XVII-lea — si nu cu singurantd in tara noastra 2 —
se apropie totusi prin desenul (flori, vreji, pisari si animale) gi prin coloritul
lor de tetraevanghelul lui Nicodim. Tirziu, in sec. al XVII-lea, miniaturistii

1 Biblioteca ménfstirii Sucevita, Ms. nr. 25 (expus in muzeu; vezi D. D an, Mdndstirea
Sucm»i{a,_Bmmregti, 1923, p. 61—2). Asupra lui vom reveni cu alt prilej.
*N. lorga, Les arts mineurs en Roumanie, p. 50—51.
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roméni, urmind curentul nou in arti si sub influenta grecilor, incep si foloseasci
din nou motivele oferite de realitate, poate chiar de propria lor observatie.
Este insd vorba de o altd conceptie artisticd, de alt curent in miniaturistici.

Un prototip anume al miniaturilor tetraevanghelului lui Nicodim nu am
putut gdsi. Totugi unele elemente se intilnesc ici si colo in manuscrise ornate
bizantine, bulgare si armene, dar — fapt demn de luat aminte — nu si in cele
sirbesti, in aceastd vreme incd nedesdvirgite ca executie !, dar avind un reper-
toriu de motive propriu.

In aceste conditii, ni se pare ci izvorul de inspiratie al decoratiei manus-
crisului lui Nicodim trebuie cidutat in arta bizantini. Pitrunsi de numeroase
elemente orientale, intre care si de elementul zoomorf si floral 2, dar pistrind
o claritate, o sobrietate si o ponderatie mostenitd din arta vechilor eleni3,
ornamentarea textelor asa cum au realizat-o mesterii Bizantului a continuat
si fie imitatda de tarile din sud-estul si estul Europei. Astfel motivul fron-
tispiciului I gi IT are o largid rdspindire in timp si spatiu in miniatura si pictura
decorativi din aceasti zond. Frontispiciul 111 se intilneste aproape identic intr-un
tetraevanghel grec cu comentarii din 10624; chenarul in zig-zag apare in Bizant
incil din sec. al X-lea — al XI-lea 3, iar cel format de triglife este foarte raspindit
in arta greacd i greco-bulgard din sec. al XIV-lea sau in cea armeani, strins
legati de cea bizantind. Motivul florii cruciforme este la fel de caracteristic
acestei arii de rispindire. Alte elemente din miniaturile tetraevanghelului lui
Nicodim apar si in manuscrisele armene din sec. al XIV-lea; de pildi, pasirea
din initiala K impodobeste, cu mici deosebiri, frontispiciul unui tetraevanghel
armean din sec. al XIV-lea, pastrat in bibliotecile sovietice  si ale cdrui motive
gi culori ne amintesc de frontispiciile I si II. Alte mici accesorii exterioare isi
gitsese corespondente in tetraevanghelele din 1307 si 1331 pastrate la Venetia 7
gi in diferite alte manuscrise armene 8. Dar, cu toatd asemiinarea motivelor
manuscrisului de la 1404—1405 cu miniaturile armene, aceasti apropiere trebuie
ciutatd mai curind in strinsa legiturd dintre arta armeani si cea bizantini
in sec. al XII-lea — XV-lea decit intr-o dependentd directd de cea armeani.

Alaturi de miniatura bizantind si dupa modelul ei apare ca o expresie
proprie a fiecirui popor — dupid tendintele si posibilitatile lui de realizare,
la un anumit stadiu al dezvoltirii sale — mai intii miniaturistica bulgara, apoi
cea sirbii, rusi si in fine roménd, avindu-si fiecare trisiturile proprii ®. Pentru
secolul al XIV-lea, realizarea cea mai inalti este cea a taratului de Tirnovo.
Aici se fixaserd mesteri grecil, prin care s-au implantat la curtea imperiald
bulgari caracterele miniaturii bizantine, raspindite apoi pini la Dunire, uneori,

! Nu mi-a fost posibil si consult lucrarealui Sv. Radoj&ié, Stare srpske miniature,
Belgard, 1950. Am folosit Minijatura u Jugoslaviji. Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, April-
Juni, 1964.

2 J. Ebersolt, La miniature byzantine, p. 74.

3 J. Ebersolt, op. cit, p. 62.

4 Pistrat la biblioteca publici din Leningrad. Reprodus in Hemopun pycexozo opramenma
¢ XI do XVI cmoaemus no Opesnum pyxonucam. Busawmuiickuii opuamenm XI—XII ss., Mos.
cova, 1870, vol. I, pl. XV, fig. 2.

5§ J. Ebersolt, op. cit., album, pl. XXI, XXXII.

¢ VL Stasov, op. cit,, pl. CXLVI 8.

78, Der. Nersessian, op. cit., album, pl. XLI/133, 141.

88, Der Nersessian, op. cit.,, album LXV—LXXXIV.

9 1. Duicev, Bowapckue auyeswie pyxonucu XIV gexa, in M. V. Scepkina,
Boazaperan munuamiopa XIV eexa, Moscova, 1963, p. 7—19.

10 Ibid.,, p. 15.
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ca in cazul de fatd, trecind gi la nordul fluviului. Motivele bizantine de flori
si pasari, bogatul fond de aur al miniaturii Paleologilor, pe care se armoni-
zeazd aga de bine culoarea albastri, ca si relieful puternic al desenului, forma
frontispiciilor, sobrietatea si armonia decoratiei gi armonia de culoril sint
comune ornamentéarii manuscrisului lui Nicodim gi miniaturilor bulgaro-bizan-
tine ale atelierului imperial de la Tirnovo, in special celor ale Psaltirei Tomi¢
din 1360—1363 2. Aceasta ne indreaptid spre o sursi comund de inspiratie,
care trebuie ciutatd in arta constantinopolitani, Totusi, executia perfecta a
Psaltirei, datoriti unui mare artist este superioarid celei de neprofesionist a
tetraevanghelului lui Nicodim.

Tinind seama de considerentele de mai sus, miniaturile prezentate in aceste
pagini igi gisesc locul mai mult in arta bizantind si in cea de la sudul Dundrii
decit in miniaturile roménesti de mai tirziu. Ele reprezinti unul din multiplele
elemente de viata greco-slava importate, care au jucat un anumit rol in Tara
Romaneasci gi Moldova in primul lor secol de existenti ca stat. Aceasta traditie
culturali se va stinge insa repede: opera lui Nicodim va rimine fara continuator?,
cici miniaturile ce vor izvori din centrele roméanesti, mai ales in Moldova, au
alte caractere, a ciiror origind igi agteapta incd explicatia.

Ferecitura (fig. 7). Plicile de argint aurit (31,3 X 23,5 cm), lucrate
«au repoussé» si completate prin cizelare ori de cite ori a fost nevoie si se
diferentieze planuri deosebite ale fundalului sau sa detaseze pe el figurile lucrate,
reprezinti pe avers « Ristignirea», iar pe revers « Invierea», in forma obignuita
in Résidrit (Anastasis). Scena « Rastignirii» este redata cu multd simplitate,
fie pentru a facilita executia, fie datoritd folosirii unor modele arhaice. Totul
se afli redus la esential: in centru, pe crucea ce depiseste lateral suprafata
impusd de cadrul compozitiei, se afli Isus cu capul inconjurat de un nimb
cruciger. De o parte gi de alta a capului, pe bara transversald a crucii, se afla
textul slavon cu litere masive « Isus Hristos» (Ic. Xe¢.), iar deasupra capu-
lui textul « Imparatul miririi» (ya>pn ca<a>e<w>) 4. Personagiile care mai
tirziu inconjoara atit de numeroase « Ristingirea», sint aici reduse doar la
doui: apostolul Toan in dreapta si in stinga o mironositd (MHpoH<ocHUK>), b
poate Maica Domnului. Artistul a stiut sa armonizeze siluetele celor doua
personagii unduirii corpului lui Isus, printr-o migcare accentuatd si de costu-
mele lor cu falduri puternic trasate. Deasupra crucii, de o parte si de alta a
inscriptiei, spatiul este acoperit de doi ingeri.

ntreaga scend este redatd cu multd fortd, prin reliefarea formelor piep-
tului, prin grija deosebitd pentru arhitectura constructiei. Expresia tulbura-

1J.Ebersolt, op. cit., p. 51

2 M. V. Scepkina, op. cit., dar se deosebeste mult de ornamentica tetraevanghelului
Iui Toan Alexandru sau a eronicii lui Manasses.

3 Din nefericire, manuscrisele datate din Tara Roméneasci pind la inceputul sec. al XVI-lea
sint foarte rare. Nu cunosc decit un manuseris ornat de la 1474, pastrat la Biblioteca publici
de stat « Salticov Scedrin» din Leningrad (E. E. Granstrem, Onucanue pycckux u ciasa-
HeKuxX nepeamennuix pyxonuces. Pyxonucu pyccxue, Goszapckue, moadosaaxusickue, cepbexue.
Leningrad, 1953, p. 89).

4 Atit de obisnuit in iconografia bisericilor de limbi slavd. $i in acest caz artistul nu-gi
proportioneazi de la inceput desenul si se corecteazd in timpul lucrului: literele wpn, mari,
inghesuie pe celelalte trei cag.

5 Cuvintul muponocuun, are litera n redati greceste . (sau v). Este oare o eroare a artis-
tului care omite bara din stinga sau este o imitatie involuntard a unui model in care textul
(altul) era grecesc? S-ar putea ca in acest caz mp.0v si devind mupov.
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toare a capului lui Isus cdzut pe umir, sfirgit de suferinta, ca si vigoarea cu care
artistul a stiut sa infatiseze corpul gol sau cele doud personagii sint compromise
de proportia datd picioarelor lui Isus, prea scurte pentru restul corpuluil,
si mai ales de miscarea lor falsd ce poate fi explicata prin incercarea artistului
de a continua aceeasi miscare de unduire, care stribate ca un fior scena.
Aceasti scend este incadratd de un chenar format din 16 iconite dreptunghiulare,
inchise in chenare cu arcada trilobati, unele pe colonete avind bine marcate
bazele si capitelele. In ele sint reprezentati apostolii si evanghelistii, precum
si busturi de ingeri cu cite un toiag, terminat cu o cruce dubla, si de serafimi.
Apostolii si evanghelistii apar sezind pe jeturi i tinind cite o carte sau un rotul
intr-o mina, iar cu cealalti binecuvintind. Dacd proportiile figurilor, prea
mari, si ale corpurilor, prea robuste, nu corespund realititii, migcarea este
sugeratd cu multd expresivitate iar formele cu un puternic relief.

Deasupra fiecirei arcade se afli inseris intr-un cartus dreptunghiular numele
celui reprezentat. In partea stingi sfintul Pavel (comH Iag<ean>), sfintul
Petru  (c<ee>tH Ilerpn), sfintul Luca (e<gern> dovka), sfintul Vartolomeu
(c<geTh> Baproaomen), sfintul Tacov (c<kern> lakorn ), in dreapta, sfintul « Tovan»
(c<ke>TH  <H>wkans), apoi alt sfint «Tovan» (c<gerw> <H>weawn), sfintul
Matei (c<gern> dMaren), sfintul Marcu (e<kern> Mapko), sfintul Toma (ekerH>
Toma), jos, sfintul V.... (c<ck>T<w> K...) si sfintul Filip (c<geTh> D).

O asemenea incadrare a scenelor de pe copertele de metal ale tetraevan-
ghelelor si icoanelor este obisnuitd lumii sud-dundrene, mai ales Bizantului,
iar pe teritoriul Térilor Roméne, ea apare destul de rar in sec. XV—XVI.
Se remarci lipsa intre apostoli al lui Simeon si Andrei, obisnuitd acestor repre-
zentiri. In locul lor apare aci numele repetat «sfintul Tovan» (o datd sub

forma ctn GDgamn si sub el a doua oard, ¢. (Igann). S-ar putea si avem de
a face cu una din greselile de scriere ale argintarului, care a desfigurat numele
Iui Simion in ¢Tu Drans. Cit priveste pe « sfintul» V...» care apare in locul
lui Andrei, nu poate fi Vartolomeu, care este mentionat.

Cealaltd coperta infatiseazi « Invierea» sub forma« Anastasis». Cu aceeasi
putere de evocare, artistul reda in centru pe Isus, de proportii mult mai mari
decit celelalte personagii, conform principiilor esteticii bizantine ; crucea masiva
purtatd de el depidseste cu mult cadrul scenei, intrerupind cartusul dublu cu
inscriptia. Sub picioarele lui Isus, o banda in unghi, cu virful in jos, transforma
in postament cele doud porti frinte ale iadului, redate de obicei incrucigate
in X sau in V. $i aci virful unghiului sau piciorul unuia dintre personagii
sparge cadrul scenei, dovedind ci lucrarea a fost facutd fara schitd prealabila.
Spre dreapta apar Adam si Eva iar in spatele acesteia, pierzindu-se in perspec-
tivd, sirul urmagilor, sugerat numai prin trei chipuri de birbati. De cealalta
parte, in dreapta, doud figuri incoronate, cu nimb in jurul capului, in vesminte
bogate, unul cu barba, celalalt adolescent, intruchipeazd — dupa canon — pe
Solomen gi David 2, Prin vesmintele lor regesti, de tip bizantin (nu antic),
in cute largi si simple, prin trupurile lor drepte, grupul din aceastd scend apare
in contrast evident cu agitatia de miscéri si falduri a grupului celor din stinga.

* Bilit parci de spatiul mic ce-i riimine in partea de jos a plicii.

? David, en chip juvenil si cu o imbriciminte oarecum d bita, si Solomon au fost
identificati eu Vladislav gi sotia sa Anca (N. Iorga si G. Balg, Histoire de Part roumain
ancien, Paris, 1902, p. 34) Teodora Voinescu (in Studii asupra tesaurului etc.,
p. 60—61), si apoi Virgil Vatdsianu (in Istoria artelor etc., vol. I, p. 456) resping
aceasti identificare.
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Fig. 1 Pagina din manuscris. Frontispiciul
Cligeu: Muzeul de artid al Republicii Socialiste Rominia.
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Fig. 7 Ferecitura manuscrisului
Cligeu: Muzeul de arta al Republicii Socialiste Roménia
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Fondul scenei este completat cu un peisaj conventional de stinei, arbori si
palmete, obisnuit icoanelor sau miniaturilor.

Deasupra intregii scene, pe doud rinduri despartite intre ele, se afli seris
tot in tehnica « au repoussée», textul slav al antifonului 3, glasul 5, din dumi-
nica pastilor: pa gnckpuenleTn B<or>n W pas®MASTH ce Bpas®h rto | H A4 BHO-

HMeTh OT  AHISA 16070 neHareBAE e er7ol® (Sd invieze Dumnezeu si si se risi-
peascd vrajmasii lui gi sd fugd de la fata lui cei ce-l urisc).

Intocmai ca si textele evangheliilor, inscriptia antifonului este serisi in
redactie sirbeascia: inlocuirea iusurilor cu § si ¢ un singur ier, cel moale;
lipsa lui s — daca in cuvintul paSHASTK, si poate gpasH, avem un 3 batut
pe dos — u pentru k; iotizarea lui ¢ro in doud locuri; trecerea lui — gy — in
— g¢ — . Grafia prezintd unele forme ciudate ca acel r culcat, apropiat de
scrierea greaca din sec, al XIII-lea — XIV-lea sau uncle greseli ale argin-
tarului, care bate unele litere pe dosul plicii in pozitiv, astfel cd apar pe
fata inversate (u si i, poate 38). De altfel, asemenea forme ortografice apar si
la prima placa (u redat cu u in wgann, cu ligatura uw ; Maren, Toma redat cu ¢
in loc de @). Impreuna cu textele slave de pe prima coperta (este caracteristicd
forma sirbeascd Iovan in loc de loan), toate acestea trideazd apartenenta
etnicd a mesterului (sau a carturarului care a redactat textul).

Scena « Invierii» este inconjuratd de un chenar compus din doud vrejuri
cu noduri gi semipalmete, infasurate in spirali, formind cercuri turtite ce amin-
tesc motivul frontispiciilor I si IT; ele sint inlantuite i intrerupte la colturile
chenarului si la mijlocul fiecarei laturi de bulbi puternic reliefati. Desenul
surprinde si aici prin neregularitatea lui, prin inegalitatea volutelor si a pozitiei
bulbilor: se pare ci artistul nu a folosit compasul si a ciutat mai mult efectul
decit precizia. Adesea la capete, spirele sint inghesuite din lipsi de spatiu
~— cum am mai vazut gi la figurile reprezentate in centru sau la cartugele cu
texte — datoritd lipsei unui traseu dinainte schitat. Motivul vrejului circular
cu spirele impletite a avut o mare rispindire in ornamentica bizantind, mai
ales in miniaturd, inca din vremea Paleologilor!! si de aci in cea armeand din
sec. al XII-lea — XIII-lea'* si cea sud-slava 13, Cei opt bulbi ce decoreazi
chenarul sint asezati in colturi si la mijlocul fiecirei laturi. Ei folosese doud
motive ornamentale inegal distribuite: unul dintre ele apare la 5 bulbi, altul
numai la 3. Primul motiv, format prin incrucisarea a doua zale ovale alungite,
petrecute una printr-alta, cu buline in locurile libere din interior si cu o floare
de crin intre brate 4, isi gaseste analogii in lumea balcanica a sec. al XTT—XIII.

H in loc de u.
-3 Poate 3 batut pe dosul placii de argint in pozitiv in loc de negativ.
p in loe de r.
# in loe de k>
u scris pe dos.
r are o formid aparte, ca un fel de p inclinat si cu bucla deschisa.
ot in loc de mn.
Ligatura intre A si «
Ligaturi: a4z, ap, a5, A; Th de 3 ori; iar in cealaltd inscriptie, la numele apostolilor
48, ap, an de 2 ori, Hnn.
11 J, Elberso lt, La miniature byzantine, pl. LXIX, nr. 3.
12 S, Der Ne resessian, op. cit, fig. 11.
13 Vezi portalul b isericii de la Studenita.
U Sp. Cegian eanu BCMI, III, 1910, p. 3—6, Din odoarele bisericesti ale Muzeului
Natgional. 1. Barne a, Tetraevanghelul de la Cilddrugani, ibid., XXXVII. 1944, p. 59, confunda
acest motiv cu crucea formata din impletituri.
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Cel de-al doilea reprezintd o cruce greacid cu capetele terminate in brate de
ancord ce se unesc intre ele, inchizind cite o floare de crin. Ambele motive au
o largd raspindire in ornamentica sculptati de origind bizantind 1. Lipsa unui
plan de detaliu desenat inainte de inceperea lucrului pentru fiecare coperti,
lipsa de varietate a trasaturilor reliefului, datoriti folosirii unui mic numir de
unelte, si acestea probabil grosolane, stingdcia in executie, ar indica nu un
mester specializat, ci un artist care a repetat din memorie si destul de inabil
un model pe care atit limba folositd, cit si tipul iconografic arhaic §i motivele
ornamentale, il caracterizeazid ca sirbo-bizantin.

Tetraevanghelul lui Nicodim si cultura veche roméneascia. Analiza manu-
scrisului din 1404—1405 pune o serie de probleme pentru inceputurile culturii
roménesti, mai ales in Tara Roméneasca. Prin caracterele bizantino-slave ale
miniaturii, prin grafia si textul siu arhaizant, acest monument apare izolat in
cultura noastrd medievald.

Inscriptia de la sfirgitul manuscrisului ne dezviluie numele scriitorului,
« popa Nicodim». Nu credem ci gresim atribuindu-i acestuia gi pictarea minia-
turilor 2. In afard de trisiturile comune scrisului si miniaturii datorite perso-
nalitatii autorului (defecte de compozitie, neindeminare in executie, inconsec-
venti ce se intilneste atit in folosirea motivelor la miniaturi cit si in grafie,
calitatea inferioard a cernelii si a culorilor), un alt element vine s confirme
ipoteza noastri: la primul frontispiciu pentru evanghelia lui Matei, cifra 1

din marginea titlului (rase<a> a) este legati de chenarul de aur, fiind conti-
nuarea grafici a acestuia si se repetd ca miscare de condei in coada soimului
de deasupra. Redactia sa sirbeascii, putin obignuitd in literatura scrisd si in
cancelaria din Tara Roméneasci la inceputul sec. al XV-lea 2 si deloc in Moldova,
ortografierea unor nume biblice intr-o formi pretentios greceascd 4, mne-ar
sugera si in cazul lui Nicodim caracterul dublu, grec si slav, al culturii serii-
torilor isihagi din Balcani de la sfirgitul sec. al XIV-lea3, iar atribuirea originei
sale grecesti in izvoarele sirbesti ale timpului ¢ capiti o noua confirmare. Nu ar
fi exclus? ca tot Nicodim si fie si mesterul improvizat al fereciturii, cici si
aici intilnim trisiturile comune grafiei si miniaturii, mentionate mai sus, precum
si folosirea redactiei sirbe in textele de pe cele doud coperti de argint.

Asa dar, la 1404 toamna — 1405 vara, cu mai mult de un an inainte de
moartea sa, acest ctitor de miniistiri pe ambele maluri ale Dundrii, in Kraina
vidineand si muntii Severinului si apoi ai Gorjului, se gindeste si-si incheie
viata — dupa conceptia isihastd — printr-o munca de scriere §i impodobire a
principalei cirti liturgice, tetraevanghelului. Personajul de vazd la sud de

1 Gabriel Millet, Monuments byzantins de Mistra. Materiaux pour I'étude de I'archi-
tecture et de la peinture en Gréce au XIVe et X Ve siécles. Album, Paris, 1910, pl. 49—1, pl. 56—3,
pl. 57—2, 4, pl. 53—8, pl. 116—4,

? Verbul ganneatn nu se limiteazi numai la scriere: in slava timpului gi chiar in limba
romiinil veche,« a scrie o icoanid» insemneazi« a picta» (Fr. Miklosich, Lexicon palaeosia-
vico-graeco-latinum, Viena, 1862—1865, p. 478).

3 Folosirea redactiei sirbe in sec. al XVI-lea am ciiutat si o prezentim si s-o explicim
in studiul citat, Rélations culturelles, p. 309, n. 2.

4 Vezi mai sus p. 308.

5 Vezi Ivan Duicev, op. cit, p. 9.

® Vezi Em. Lazarescu, op. cit., p. 274—275, anexe.

7). Ebersolt, op. cit., p. VIII; A, N. Svirin, [pesuepycckan munuamiopa,
Moscova, 1950, p. 8; Sp. Cegineanu, B.CM.L, III, p. 3.
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Duniire gi apoi in Tara Roméneasci, protejat de craii sirbi si de domnii romani,
promotor al luptei anti-catolice care se dddea tocmai in acest colt al lumii
balcanice 1, in relatii cu patriarhul Eftimie al Tirnovei 2 gi cu Isaia de la Hilan-
dar 3, popa Nicodim, cunoscut cirturar si orator, a folosit cunogtintele de limba,
de scriere gi de impodobire a cirtii capatate in locurile unde a triit: Serbia,
Athos, Vidin. De aceea, el recurge la un izvor de redactie sirba, folosind o
literd mai turtitd, caracteristicd centrelor culturale arhaizante, si incearci sa
impodobeasca textul prin folosirea culorilor in grafie. Oare acest text se giisea
la indemini in ctitoria sa de la Vodita? Admitind cid la Vodita, « in Tara Ungu-
reascd» 4, a scris Nicodim in 1404—1405 tetraevanghelul siu miniat, credem
ci — cel putin pentru text — prototipul folosit se gisea in acel loc. Stim ci
pe la 1372 5 manastirea Vodita avea — dupa documentul de la Vladislav I —
«un tetraevanghel ferecat gi aurit», probabil adus sau procurat de Nicodim
de la Vidin, in a cirui apropiere triise si cu care Tara Romaneasci era in contact
direct de relatii politice, culturale gi de frontiera 6. Si nu este de mirare. Texte
de redactie sirba se scriau chiar pentru tarul bulgar Ioan Sratimir din Vidin
§i pentru tarita sa Anca, sora lui Vladislav I, la 1360 7; aducerea in Tara Roma-
neasci a unui asemenea manuscris pe la 1371-1372, unde se gisea refugiat
Nicodim si mitropolitul vidinean Daniil, protejatul domnului gi al patriarhiei
din Constantinopole, nu este un lucru improbabil. De altfel, este momentul
initial al expansiunii eirtii de redactie sirba chiar pe teritoriul de limba bulgari 8.
Nu este exclusd insd nici posibilitatea originii atonite a izvodului, poate de la
Hilandar, lavra mare sirbeascd; pentru aceasta pledeazd forma arhaicd a
continutului, fard predosloviile patriarhului Teofilact al Bulgariei si fard acele
inovatii in Sinaxar, proprii bulgarilor si sirbilor, care introdusesera sfintii
« nationali» in literatura slava 9. Spre aceeasi origine ne indreaptd si tipul de
frontispicii §i mai ales de litere ornate, 10

Caracterul miniaturii este cu certitudine bizantin sau slavo-bizantin (atonit
sau tirnovean). Dar se pune intrebarea: a avut autorul lor in fatd un model
ornamentat pe care l-a copiat? S-ar pirea cid izvodul pentru text nu purta

1Vezi Em, Liazarescu, op. cit, p. 262—264.

2 Vezi si Homopus na Gsneapckama aumepamypa, vol. I, Editura Academiei Bulgare de
Stiinte, Sofia, 1962, p. 303.

3 Vezi Em. Lazédrescu, op. cit., p. 262 si anexa III, p. 275.

4 Vezi mai sus p. 205.

5 Data lui nu poate fi 1374, cum este publicatii in DIR, p. 27—28 (vezi mai sus), ci o
daté imediat anterioard, (argumentatia la Em, Lizarescu, op. cit., p. 267).

% Vezi mai ales Em. Turdeanu, La littérature bulgare ete., p. 38; cf. si Hemopun
Ha Gsazapckama aumepamypa, I, p. 280.

7 Sbornicul din Gand (Belgia) din 1360 (Em. Turdeanmu, loc. cit,,) Reproduceri
in « Mseectusi Ha OBarapcku apxeonormuecku muctaryry III, 1925, p. 246—8, fig. 58— 59.
Nu am putut face o comparatie cu tetraevanghelul de redactie mediobulgaria, lucrat tot la Vidin
in 1348 (vezi literaturala Em. Turdeanu, loc. cit.) gi nici en Apostolul de la miniistirea
Sf. Pavel de la Athos (mentionat de E. Th. K arskiin Caasanckan xupussosckas naseozpa~
un, Leningrad, 1928, p. 249—5) sau cu Trifologhionul de la Zograf (mentionat de acelasi),
Iucririle in care se giseau reproduceri nefiindu-mi accesibile.

8 Hemopua na Gsazapckma aumepamypa, vol. I, p. 357.

¥ Legaturile cu Isaia de la Hilandar si cu Athosul se continud gi dupi venirea in Tara
Romineascid (vezi Viafa lui Isaia, la Em. Lizarescu, op. cit., Anexe, p. 275, rind 10).

10 Pe lingi izvoarele citate la nota 7, trebuie si mai addugdm exemplele de litere ornate

cu flori cruciforme si vreji din manuscrisele atonite de limba slava din see. al XI1V-lea, reproduse
de E. Th, Karski (op. cit., p. 406, pl. 47) si de P. A. Lavrov ([lasozpaduueckue
CHUMKW € 1020CAQBAHCKUX DyKonuceii Goazapckozo u  cepbekozo nucema, Hapamme C. Ilerep-
‘Byprexoro Apxeonormueckoro Mucruryra (f. loc §i an), XI—XIV, p. 53, 64.
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ornamente, cidci asa s-ar explica neglijenta si inconsecventa in reproducerea
titlurilor paginale (monograma evanghelistului, cifrele zacealelor si glavelor,
colorarea lor diferitd, mai ales in partea de inceput) !. Iar posibilitatea de a fi
reprodus ornamentatia unui alt tetraevanghel miniat pare redusi, data fiind
diversitatea motivelor si lipsa lor de unitate 2 in cadrul manuserisului de fata,
mai ales dacii tinem seama de absenta inexplicabila a micilor frontispicii la
tabelele de capitole, sinaxar etec., atit de obignuite manuscriselor ornate slave
gi bizantine contemporane, lucrate intr-un atelier de miniaturisti. Putem
presupune cd Nicodim, la o virsta inaintatd, a improvizat aceasta decoratie
dupii amintiri atonite sau poate chiar vidinene: utilizarea unor motive disparate
gi lipsa unui plan desenat ar pleda in acest sens. Totusi siguranta tehnica a
desenului gi a aplicarii culorilor ar arita ca autorul avea experientd in aceasta
arta, fapt care ar explica si memorizarea decoratiei. Daca am comparat orna-
mentatia manuscrisului lui Nicodim cu cea din Psaltirea Tomi¢ de la1360—13633,
am fdcut aceasta pentru a sublinia caracterele sale bizantine gi valoarea lui
artisticd fatd de manuscrisele provinciale balcanice din epoca sa, edici nu avem
dovada unei copieri dupa operele atelierului tirnoveanu; activitatea acestuia
s-a reflectat si in alte centre din Balcani: la Athos, poate la Vidin, si in Tara
Roméneasca prin opera lui Nicodim 4. De aceea, tetraevanghelul miniat din
1404—1405 se incadreazii in arta balcaniecid, ca una din realizarile ei de buna
calitate, gi este pentru inceputurile serisului 0 marturie rara si importantd pentru
Tarile Roménesti, care precede cu peste 20 de ani seria manuscriselor miniate
ale lui Gavriil Uric. El apartine unei epoci incheiate la inceputul sec. al XV-lea
si ne deschide calea spre aprofundarea raporturilor dintre tirile de la sudul si
nordul Dunirii din perioada anterioarii ocupirii Peninsulei Balcanice de tureii
otomani.

Toate aceste constatiiri vin si completeze — sub rezerva pe care o lasa
deoscoperirea unor noi monumente — imagina noastri asupra situatiei cirtii
slavo-romane din sec. al XIV-lea. In arhitecturd, in broderie 5, in pictura si
miniaturd se manifestd in Tara Roméaneasca acea sinteza greco-slava care si-a
gilsit expresia cea mai caracteristicd in viata de la curtea din Tirnovo. In urma
distrugerii acestui centru i pierderii independentei statelor de la sudul Dunarii,
arta bizantina si literatura slavi vor avea in Térile Roméane o dezvoltare aproape
independenti. Centre proprii de scriere si impodobire de texte vor lua nastere
mai ales in Moldova: se creazi o scoald moldoveneasca in arta si literatura, care
atinge apogeul in vremea lui Stefan cel Mare. O vie activitate incepe sa se
manifeste si in Tara Roméneased in sec. al XVI-lea, cind un rol important il
va juca emigratia sirbeascd. Se poate spune ci momentul « Nicodim» incheie
prima perioada a relatiilor culturale dintre Tara Romaneascd si lumea balcanica.

! Vezi mai sus, p. 208.

2 In special deosebirea dintre primele douit frontispicii — destul de asemiinitoare — gi
frontispiciul 111 si IV, atit de diferite. Ceeace le leagd este motivul zoomorf si ornamentele
accesorii. Frontispiciul I11 este cel mai aparte, legindu-se ca motiv (floarea cruciformi) de doud
din initiale.

3 Datarea la M. V. Scepkina, op. cit., p. 35.

4 In Moldova exista in vremea lui Alexandru cel Bun evanghelia lui Ioan Alexandru
din 1355—1356 dupa care s-au executat tetraevanghelele ilustrate (ms. 23, 24) pastrate in
muzeul mandstirii Sucevita (vezi M. V. Scepkina, op. cit., p. 89—100).

5 Vezi si lon-Radu Mircea, Citeva observafii asupra unor broderii romdnegti de
la mdndstirile Dionisiu-Athos §i Tismana-Gorj, in « Mitropolia Olteniei», an, XI, nr. 7-—8,
Craiova, 1959, p. 431—435.
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OPEBHEHUIIASI PYKOIIUCh C MHHHATIOPAMM BAJIAXHH:
Yereepoepaurenue mona Haxogama (1404—1405)

Peaiome

Uersepoepanrenne Hukoguma, ocHoBaresnsi moHacteipeit Boguua m Tucmana, spnserca
nepBoil PYKONMKCEIO ¢ TOYHOI JATHPOBKOI, HAIMMCAHHON HA TeppuTOpHHM PymbiHHM, # OAMH M3
HEMHOTHX JOKYMCHTOB, IOBECTBYIOLIHIT 00 YCI0BHAX PAZBHTHSA JIMTEPATYPhI H HCKYCCTBA B Havyae
XV Beka. ITockoabKy PYKOIHCEH NMOCETHIE JCCATHIICTHA HAXOJMIIACH 3arPaHATei H JIHIIL HeJaBHO
Obula BO3BpaleHa Hamleil crpade, B TPYAax [0 MCTOPHH PYMBIHCKOH JIMTEPaTyphl H APEBHEMY
PYMBIHCKOMY HMCKYCCTBY O Hel OGBIYHO YIOMHMHAIM, HO HE JleJIAJiH NpeaMeToM uayuenus. B
HACTOALIEI CTAThe [eJIAeTCA NePBasd NONLITKA JeTAJBHOIO H3YUCHHA ITOT0 BBIJAIOMIErOCH HaMAT-
HHKa KaK B IUIAHE €ro XyA0KeCTBEHHbIX 0CO0EHHOCTEH, TAK H AILIKOBLIX M HCTOPHKO-JIHTEPATY P~
HBIX YepT.

B npoTHBONONOMKHOCTE CYILECTBOBABIIEMY A0 HACTOALIEr0 BPEMEHH MHEHMIO, 8 HMEHHO:
yTO yeTBepoeBaHreane Hukoauma mocay Ko NPoTOTHIION /LIS PYKOIHCeil aHAJIOTHYHOIO XapaK-
Tepa, MEPelMCAHHBIX IO3YKe, M CTAN0 TAaKkuM oOpasoM NPOM3BEJICHHEM, SAJIOYKHBILEM OCHOBBI
KyJbTypbl B Banmaxum, aBTop NOKa3bIBaeT, YTO O9TOT NAMATHUK ITHChMEHHOCTH IPEACTABIIAET
co0oii M30NHPOBaHHOE fBJIEHHE Ha (oHe PYMBIHCKOI cpefHeBeKoBOH Kynstypel. Hu ero opuru-
HAJl, HH ero HOCHeAVIOU(ME KOMMH HE NOXOMKH HA THIBI YeTBEPOEBAHTeNHiH, KOTOpble GbLIH
PACIIpPOCTP AHEHBl HA TEPPHTOPHHM DPYMBIHCKMX KHSYKECTB.

LE PLUS ANCIEN MANUSCRIT ENLUMINE DE VALACHIE: LE TETRAEVANGILE DU
POPE NICODEME (1404—1405)

(Résumeé)

Le tétraévangile de Nicodeéme, le fondateur des monastéres de Vodita et de Tismana,
est le premier manuscrit surement daté de Roumanie, et I'une des rares sources illustrant
les conditions de la vie littéraire et artistique roumaine au debut du XVe siécle. Aliéné
pendant de longues années et ramené en Roumanie depuis peu, il a été plutét cité
qu'étudié dans les synthéses d’histoire de la littérature roumaine ou de D'art roumain
ancien. Le présent article représente donc la premiére tentative d’étudier en détail ce
manuscrit célebre, tant sous le rapport artistique que linguistique et historico-littéraire.

Contrairement & ce que I'on croyait auparavant, & savoir que le tétraévangile de Nicodéme
a servi de prototype pour les manuscrits similaires, copiés ultérieurement dans notre pays, et
faisait en quelque sorte fonction de chef de file dans 'histoire de la culture valaque, 'auteur
démontre que ce monument apparait isolément au sein de la culture medievale roumaine.
Ni par loriginal utilisé, ni par les copies ultérieures auxquelles ils aurait pu servir de source, il
ne resemble aux types de tétraévangiles qui ont circulé dans les Pays Roumains.



